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تصدیر 


مقدمة 
الفصل الأول: 0 
الغْجر المصريون في علاقتهم بالآلات الموسيقية 
١‏ الربابة 
۲ فتك 
۳- المزمار 
الفصل الثاني: 
الأشكال المو سيقية التقليدية عند الغجر 
* السيرة الشعبية 
١‏ قصة لناعضة بنت زید العجاجي 
۴ دلة البساتین 
* الغناء القصصي (قصص المدائح) 
١‏ قصة السطيحة 
۲ قمیص النبي 
۳ قصه الختام 
> قصة سارة وهاجر و الخلیل ایراهیم وولده اسماعیل 
٥‏ قصة أيوب 
۲ قصة سعد اليقيم 
۷ قصة عالية العقيلية 


EY 


A. 
1۲۱ 
۱۰ 
VAY 
AV 
۳۰ 
۲۴۲٢ 
۳۳۵ 
Yo: 
۳۹۳ 


۸ قصة الجمل والغزالة 
_ قصص السيد أحمد البدوي (كراماته ومعجزاته) 
۹_ قصة مولد السيد البدوي 
٠‏ قصة خضرة الشريفة 
الاقصة فاطمة بنت برأي 
* الغناء الد اثر ي 
3 معزوفات المز مار البلدي/ الصعيدي 
المر اجع والمصادر 
التصدير باللغتين الانجليزية والفرنسية 


تصدیں 


هذا الكتاب هو العمل الثاني الذي نتصدی فيه لمعالجة موسيقا 
ریس افش پا ا مب 
مطولة عالجنا فيها. موضوع 'الوحدة. والتنوع في کت وآ 
الموسيقي المصاحب لرواية سيرة بني "هلال" وهي توق لتي 
تب معظمھا الی الشعز اء الغجرء ومنذ ذلك الحين ونحن, نتطلع إلى 
تقديم. ما تبقیمن المحصول الموسيقي الذي خلفھ هولاء المبدعون 
في الحياة الشعبية : المصرية. .إلى أن حالفنا التوفیق (کما نظن) 
وفرغنا من إعداد هذا الکتاب وهو الثاني الذي نكمل به ما تبقی 
بحوزتنا من.هذا المحصول الموسيقي المتميز. 

والغجر الذين نقصدهم ‏ في هذا الكتاب ‏ هم فئة .الموسيقيين 
التي عرفتهم الحياة الشعبية یجوبون الأسواق والموالد في القرى 
والنجوع یعزفون ويغنون على الربابة وعلی دقات الدفوف ویتلکاون 
على _النؤاصي . وعلی ابو اب :رالدون/ طلبا. للعطاياء. ومن .هنهم حسن 
الصوت. متقن الاداء تجده مطلوبا لاحیاء حفلة عرس أو ينشد بعضا 
مما يحفظ من شعر في سامر أو على مسامع الزبانن في المقاهي. 

والحقيقة التي لا نستطيع تجاهلهاء أن الموسیقیین الغجر -- في 
مصر, ‏ لم ينالوا حقهم من التقدیر الواجب .الذي یتلاعم و الدور ,الذي 
اضطلعوا به في الحياة الفنية الشعبية ولم ینتب الکثیرون إلى.:أن 
هو لاء القوم هم الذين أشاعوا (بجانب العدید من الفنون) نمطا خاصا 
من الابداع الموسيقي المتمیز» ضح السیّر و الغناء القصصی والمدائح 


و الطقاطیق والمواویل؛ وهم الذین"رو جوا الآلات والأدوات الموسيقية 
والألحان والأساليب الخاصة بهم في كل أنحاء البلاد. لهذا حرصنا 
في هذا الکتاب» على الالتزام بالنهج الذي طالما اتبعناه عند معالجة 
الموضنوعات الموسيقية الشعبية وهو التأكيد على كل ما يتصل 
بوضعية هولاء المبدعين في الشأنين» الفني والثقافي العام مخالفين 
بذلك ما درج عليه العدید من الكتابات التي ظلت تكتفي بمعالجة 
المادة الفنية معزولة عن مبدعيهاء ما بزعم أن هذه المادة يمكن أن 
تنوب عن هو لاء المبدعين» أو بز عم نقص المعلومات» أو بز عم آن 
التطرق إلى سيرة الغجر لا يخلو من التحسبات ویکتنفه الكثير من 
المحاذير. لهذه الاسباب حرّصنا ‏ في هذا الکتاب ات أن نلقي من 
الضوء ما يعين القارئ على التعرف إلى هذه الفئة التي خلفت كل 
هذا الإبداع الوفير والتي طالما آهملها الكثيرون ومَيُعوا هویتها تحت 
التسمية العامة (الفنانون الشعبیون). 

أما المادة الفنیة التي يقوم علیها-هذا الکتساب فھسي مادة تسم 
جمعها جمعاً میدائیا من روأتهنا الغجر خلال فترة السبعینات 
من القرن الماضي» وهي الفترة التي گانست تشهد ا بعضتا ممن 
تبقی من المؤدين الموسیقبین التقليديين» وقند أوردنا نصوص 
هذه المادة كاملة (وبقدر الامکان) وزودناها بتدوینات الجُمَل 
والالحان الموسيقية الأساسية التي تمیز نهنا کل موضنوع من 
موضوعات هذه النصوص) والسنبب وز ا ذاصك زاجم التی 
حرصنا على أن نقدم - في هذا الکتاب - کل ما تسوفرالسدینا 
من هذه النصوص پیسیرا علسی القساری السذي قلمتا يتناح له 
التوفر على هذه النصوص مجتمعة في مرجع واحند خاضة 


اہ مر وا ہو رج اليوم 

وراحت تنسب إلى زمن مضى. 0 
إن حياة الغجر الفنية والثقافية ‏ وکما سيلاحظ القارئ - تظل 

في حاجة إلى الدراسة وتعوزها الحلول والمداخل الصحيحة التي 


تتجاوز کل التحسبات وتتخطی وهم الانزلاق إلى المحاذیر التي 
تراكمت في أذهاننا عن الغجر وعالمهم الغامض» هذا العالم اد 7 
يزال في حاجة إلى کشف وإبانة» وإذا كداةانتت.في.هذا الكتاب قد 
حاولنا الاقتراب من هذا العالم» فإننا لا نزعم أننا قد أعطينا الغجر 
حقهم اللائق من الدرسء ويبقى أن كل محاولة نتلمّس فيها الطريق 
إلى سيرة الغجر وموسيقاهم ۔ ومهما تكن درجة مراعتنا الدقة 
والحياد والوضوح - تظل غير معصومة من النقائص. 

المؤلف 


زر سس 


عند إجراء أي عملية حصر او ترئیب لموضوعات الموسیقا 
الشعبية المصرية لا نستطيع أن نتجاهل الدور المهم الذي اضطلع به 
الموسیقیون المحترفون في إثراء ١‏ لمجمل الموسيقي الشعبي» سواء 
فيما يتصل بتعدد الموضوعات وتنوع أشكالهاء أو فيما يتصل 
بالتقنيات التي 'برعوا في توظيفها وترويجهاء أو فيما يتصل بالقيم 
الموسيقية التي أبدعوها وأذاعوها وفق التقاليد العامة التي حکمت ل 
وما تزال ‏ عملية الإبداع الموسيقي الشعبي برمته. 

والاحثراف» سواء في مجال الموسيقا أو في سائر مجالات 
العمل في المجتمع الشعبي التقليدي له وضعية ثقافية خاصة (أو كان 
كذلك حتی العهود القريبة السابقة) فإذا كانت الموسيقا التي ينتجها 
ويستهلكها عامة الناس (غير المحترفين) ظلت رهينة التقالید. فان 
طبيعة هذه التقاليد كانت تعمل دوما على ألا توفر للإبداع الموسيقي 
عند العامة مجالا للتفرغ ولم تضع هذا الإبداع قط موضع حرفة أو 
مهنة يتعيش الأفراد من ورائهاء لکن هذه التقاليد نفسها آفضت - في 
الوقت ذاته ‏ إلى ترك احتراف العمل الموسيقي "لاهله" حينما 
أتاحت لفئات بعينها مجالا للتفرغ وللاضطلاع بهذا الجانب الإبداعي؛ 
تماماً مثلما راحت هذه التقاليد نفسها تصيغ وضعا خاصا لظاهرة 
احترافك الأعمال الاخری الدارجة التي ارتبطت بنمط الإنتاج 
الاقتصادي السائد في مجتمع الثقافة الشعبية أو الأعمال التي كانت 
تدور على هامخنه()» وهو الوضع الذي لا يستقيم له تفسير إن هو 
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ےزل عن سياقه التاريخي ببعدية.الاجتماعي والاقتصادي؛ لكننا نترى 
_ لمین ۔_ عرض تفاصیل هذه الضرورة التاريخية لنعاود الترکیز 
على الوضع الاکثر خصوصية وهو ذاك الذي بتمل في ظاهره 
احتراف العمل الموسيقي وما نتطوي عليه من خضائص وما يقترن 
بها من مفاهیم. 

هذه الظاهرة (احتراف العمل الموسيقي) لم تحظ بالدرس وما 
زق هتاك الكثير من الالتباس. عالق في أذهان نفر من الذين يعملون 
في حقل الدراسات الشعبية»ء بعضهم لا یدخل إبداعات المحترفين 
ضمن المجمل الموسيقي. الشعبي ‏ .دون استناد.. إلى مبرر واضم 
ومخالفین بذلك معطيات الواقع الميداني والتاريخي. 1 

وإذا كانت ظاهرة الاحتراف جديرة بالدراسة» فان تطرقنا إلى 
معالجتها في, هذا المقام لا يأتي. بغرض معالجة هذا الالتباس وإنما 
لإلقاء الضوء على ناحية أكثر. أهمية تتعلق بفكرة هذا. الکتاب الذي 
خصصناه لموسيقا فئة. من أهم .فئات الموسیقیین المحترفين» وهذه 
الناحية تخص۔ ما یمکن. تسمیتھ بالنظرق: العامة التي.:تخلقت..لدى 
جمهور الثقافة الشعبية تجاه ظاهرة الاحتراف: والمحترفين؛ هذه 
النظرة لم تتصرف فحسب إلى تقدين. الخصوصية الفنية .التي تنشأ 
عليها الموضوعات الموسيقية (الابداع) عند محترفي الموسيقا (والتي 
راح الجمهور يتبنى العدید منها) أو تقدیر الجانب التقني المميز الذي 
يقوم عليه الاداء عن المحترفین؛ وانما راحتِ تتصرف ایضا إلى 
معالجة المفاهيم السائدة لدی ,عامة الناس حول وجود:هذه,الظاهررة في 
حياتهم» ولاسیما المفاهیم المتعلقة,.باتخاذ الابداع .الموسيقي وسيلة 
للتعيش والارتزاق. وهي المفاهیم نفسها التي رسمت .ب عند العامة 
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المحترفين ولهويتهم ولما يدور في 
مصدر معرفتنا + بحقيقة هذه النظرة 
-۔ كانت لفآ 


ے صورة خاضة للموسيقيين 
عالمهم. .و اذا كانت هذه المفاهیم 
تجاه السمترفین المو سیقیین؛ فإنها ‏ وفي الوقت نفسه 
دافعاً لتتبع الصورة الأخرى التي تشکلت عند المحترفین الموسیقیین 
أنفسهم ومعرفة ما تعلق في أذهانهم من مفاهيم حول هويتهم وحول 
عالمهم الفني والاجتماعي من ناحية» وحول إدراكهم لما يشاع بشأنهم 
من مفاهیم وموقفهم منها؛ من ناحية ثانية:وهذا ما سوف فعرض لد 
باتلصیل فی موضع:آخر» ویبقی أن نشبر را مااکستاد له الحقيقة 
الميدانية في أن العمل الموسيقي في إطار الاحترافت لا یقوم على 
عاتق فئة واحدة من الموسيقيين ینتمون إلى نشاة فنية واجتماعية 
و احدة؛ وانما ساهم في صنعه فئات مختلفة من الموسیقیین المحترفین 
لكل منھا: مرجعيتها الفنية الخاصة وهو الأمر الذي أدى إلى ظهور 
ما یمکن تسمیته "مجالات اختصاص في العمل الموسيقي الاحتر افي * 
وھی المجالات التي عکست :هذا التنوع المشهود في الاشکال وفي 
الموضوعات الفنية التي عرفتها الحياة الموسيقية الشعبية. هذا التنوع 
في الاختصاص أمكن تصنيفه وفق التسميات الشائعة التي اقترنت 
بموديين محترفين تقلیدیین؛ وهي التسميات التي تشير - على نحو 
صريح - الی الفئة التي تنتمي إليها کل تسمية على حدة بكل ما 
تنطوي علیه تلك الإشارة من مفاهيم ودلالات» من هذه الفنات: 

١ے.‏ المنشدون الدينيون (المنشدون المشائخ) وهي الفئة التي 
اشتمل محفوظها الفني على الديني من القصاند ومنظومات الابتهالات 
والتواشيح والادوار والطقاطيق» كما اشتمل على بعض من قصص 
الرسل والأنبياء و الصحابة و آل البيت. 


۲- المغنون البلديون (مغنیو,الموال) وهي التسمية الشائعة في 
دلتا مصرء أما في صعيد . مصر فیعرفون باسم: مغنيو "الفن 
الصعيدي" ويشتمل محفوظهم: على الطقاطیق والمواویل القصيرة بكل 
أشكالهاء كما يشتمل على الادوار الغنائية القصصية التي تصاغ في 
الشكل. .الشعري المعروف باسم "لموال الطویل" أو "الموال 
5 ۲ 
۳- الشعراء الذين تخصصوا في أداء وإبداع .السيرة. الشعبی 
يضاف إليهم (مداحو الطار) الذين تخصصوا في آداء وإبداع, الغناء 
القتصصي (قصص المداحين) الذي يتناول. سیر ومعجزات الأنبياء 
و الرسل و الاولیاء. 

ویضاف إلى ,هذه الفئة (الاخیرة) مجموعات: فنية .يأتي:منها 
المواويّة والأدباتية وعازفو المزمار البلدي و الصعيدي. .و هذه ,الفئة 
(الاخیرة) آظهرت تمیزا واضحاً في مجال العمل. الموسيقي الشعبي 
سواء في جانبه الغناني او فیما یتصل, بالاداء,علی"!لل.والادوات 
الموسيقية. كما آنها - وعلی خلاف المنشدین ومغني الموال ‏ ظلت 
في الاطار الموسيقي وفي خارجه تتخذ وضعا .اجتماعیا,خاضاء ذلك 
آنها تنتمي إلى جماعات عرقية متميزة جاءت إلى مض منذ قرون 
عديدة تحمل إرثاً من العادات التي ظلت لقرؤن مضدرا للعدید من 
التاویلات؛ بات جمیعها شکل صورة نمطية لأفراد هذه الجماعة. 

بجانب العمل الموسيقي یتمتع أفراد هذه الجماعة بانهغ متمیزون 
في أداء العدید من الاعمال في مجال الحرف و الصناعات»؛ومن بین 
هذه الميزات قدرتهم علی أداء أعمال لم يكن للناس في, مصر .أن 
تتقبلهاء ولأن هذه الأعمال ظلت جزءا من إرثهم ' الذي یحکم نظام 
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تم رسب ی تم فإها كلت ر ہے د 
مصدر قلق وإزعاج للمجتمعات التي عاشوا على ارضھا و 
الذي خلق شکلاً من :أشکال الخساسية تجاه أفراد هذه الجماعة والتي 
كانت تؤدي في كثير من الأحيان إلى المواجهة بالطرد و الملاحقة. 

لکن - وبالرغم مما ذکر: - لم تكن- آفعال هذه الجماعة تقابل 
كلها بالرفض والاستهجان» ذلك أنهم قد فلحوا - في نشر العدید من 
مزایاهم اايجابية في کثیر من النواحي في لظار":ما یمکن اعتباره 
تبادل المنافع» بل إنهم قد فلحوا ‏ وبصورة واضحة س في إشاعة 
البهجة بين الناس رغم ما ذاقوه من مرارة الملاحقة و الازدزاء- 

إنهم الغجرء ملح الأرض كما يقولون» حکاياتهم مصدر إلهام 
للفنانين والأدباء والشعراءء ملوك أصلاء لعادات الترحال رغم ما 
حل بهم من سبل الاستقرار التي فلحوا موخرا في انتزاعها من 
المجتمع» لکن تظل عيونهم - مع ذلك متسائلة» فتاریخهم غير 
مدون» وما منه مذكور تجده كثير اللبس» فليس لهم من عودة 
منتظرة؛ إنها أسطورة: الترحال التي كتبت على وجوههم السمراء 
التي كوتها حرارة الشمس, لکنهم - مع ذلك - يجيدون الضحك على 
كل. شيء بالمهارة نفسها التي يجيدون بها الضرب على الأوتار 
والنفخ في المزامير والنقر على الدفوف. باعهم طويلة في سرقة 
البهائم والحمير وصهر الحديد. وترميم الأواني وصناعة السکاکین 
وتبييضن الأواني النحاسية ورؤية الطالع وضرب الخيام ودق الوسم 
ومد يد التسول.. إنھم الموسیقیون بلا هويت صانعو البهجة بآلاتهم 
الموسيقية» عطایاهم کسرة خبز أو حفان شعیرء یذهبون إلى نصيبهم 
أو قدرهم دون أن یحلموا في ایجاد مکان بین تکتلات الناس بغية 
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الحظي بالشرف الانساني و الهرب من الاعتقاد بأن وجودهم في هذا 
المجتمم. أو ذاك هو أكثر. من صدفة. استفرازهم مخیم على حدود 
القرى والنجوع» رقع من القماش الداکن وسقائف من الخیش جوارها 
حمیر شعرها کٹ وکلاب وعنزات كأنها عادت من برکة وحل, 
وأطفال أشباه عرایا وذباب یرتع لا تعرف من أين آتی. لا ھا حل 
موعد الترحال انسلوا جميعا .على ظهور حمیرهم وقد جمعوا عدتهم 
وحملوها بعرباتهم المکسرۃ الدوالیب . تاركين خلفهم. بقایا .اعفش' 
ومخلفات دوابء ولا يصحب ركبهم سوى غمامة من ذرات تراب 
جرفتها الحوافر والنعال» وقد يقصدون مكانا بعينة وقد.“لا یقصدون؛ 
فهم ‏ في كل الاحوال - لا يدركون ما ينتظرهم من مضین, سلاح 
من.الصبر يحررهم من الشوق إلي ركيّة نار كما یفعل.الفلاحون؛ لقد 
طوعوا من الخوف في تجوالهم العنید. :لم یئوقف الغجري عن 
خاصية الترحال ومع ذلك لم يأخذ الکثیر من العادات العامة .الا ما 
يعينه على الانفلات وسط الجموع» مثواه خیمته» إنها. أكثر ! أمانا من 
الدیار التي راح يتملكها وسط الناس. فالقدر ايحمله دائما إلى الطرقات 
المفتوحة كما لو أنه مازال مثقلا باللعنة الأسطورية. .عنما يلتقي 
بمجاميع البشر یتجنبهم بمهارة ليمضي بعدئذ في طريقه: زادہ الصبر 
والهروب وابتداع الالحان .التي لا يعلم هو ذاته عنهما شینا. أغنية 
الفقیر منهم شکوی متسول ولا تختفي تحت صورة کاذبة ولا تتخذ 

شکل الضیاء الفتي المتوهج؛ أو البهرجة في إتقان الصنعة لکنها - 

في الوقت ذاته ب ليست عديمة القوة ففیها الخیال في حده الادنی؛ قد 

یکون مجرداً لکنه موجود في کل الاحوال فالهدف من|غناء المتسول 

واضح: إثارة الشفقةء وقد يفحمك بتمام علاقته بالثه فهي ب في أغاني 
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التسول -- العلاقة الأوثق» لكنك تکتشف آنها ليست الحقيقة. لقد سی 
الغجر طفولتهم» ومن دون بداية يؤكدون الاصالة والمنشأء هم عرب 
جاءوا من الجزيرة» هكذا یزعمون؛ لکن مغزى البحث عن الوجود 
والمنشأ شيء مبهم بالنسبة لهم فهل الأمر كذلك بالنسبة لمن آل على 
نفسه ‏ من الباحثين - أن يتتبع تلك الأصول؟ وإذا كان الغجر لا 
وقت لديهم للالتفات إلى الوراء ورؤية الطريق الذي جاءوا منه فهل 
فرغ العلم من الباحث الدؤوب الذي ولى بصره صوب هذا الطريق؟ 

لقد تبنى نفر كثر قضايا الغجر بحثا في تاريخهم وفي الأصول 
التي مازالوا یحملون بقايا خصائصهاء ولم يتوقف البحث في عالم 
الغجر عند من شغف بتتبع تاریخهم والاهتمام بأحوالهم» فقد راحت 
تعقد - في سيرتهم ‏ الندوات والمؤتمرات وصدر العديد من 
الدراسات والدوريات والمؤلفات الموسعة تعالج عالم الغجر وبات 
يعرف - في المجال العلمي ‏ نفر من العلماء لهم شأنهم الرفیع في 
مجالٴ التصدي لكل ما يتصل بالغجر عرفوا بعلماء الدراسات 
الغجرية أو علماء الغجريات.ويبقى التساؤل: من أين جاء هؤلاء 
القوم وكيف دخلوا مصر وجعلوا من تراثهم الحرفي بل الثقافي تكئة 
للبقاء ولتبادل المنافع مع الناس» وما هو حالهم اليوم بعد مضي 
القرون العديدة وبعد حدوث كل المتغيرات التي شهدها التاريخ 
الحديث؟ 

من الصعوبة بمكان معرفة أي الاتجاهات يكون صحیحاً عندما 
يبغي نف "الوقوفت علی أصول الغجر وتاريخهم من بين کم 
المعلومات المتراکمة .وغير الواضحة التي خرجت عن العديد من 
الاعتقادات» وخاضة تلك التي راحت تخلط بين الغجر وسائر قبائل 
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الرتحل والمتجولين التي ملأت أوروبا والعديد من بلدان العالم منز 
بداية العصور الوسطی؛ ولذلك فان أي تحديد. لاصول الغجر 
ومنشأهم الأول وتواريخ هجراتهم إلى سائر بلدان العالم؛ يظل 
مرهوناً ہما قد توفر من هذه الكتابات المختلفة التي لم يستثني أغلبها 
من الوقوع في التباس تضارب التواريخ وتداخلهاء فضلا عن أنها لا 
تقدم البرهان اليقين فيما أوردته من آخبار ومعلومات. لكل ذلك فان 
اي حديث .في هذا التقديم - يأتي بشأن التعریف بالغجر فلنه س 
ورغم توخینا الحذر - نتاج لما اسفرت عنه هذه الکتابات باجتهاداتها 
المختلفة» وعلی کل الاحوال فهدفنا محدد من البداية وان أي محاولة 
منا للاقتراب من عالم الغجر تأتي هنا في سياق اهتمامنا بإبداعاتهم 
الموسيقية أي آننا لسنا معنیون بمعالجة قصة الفجر کثیر ة التشعب. 
ولسنا معنیون أيضاً بتقديم کل ما ,يتضبل. بهم من فاص فوطنت 
سائر. بلدان العالم. إن غايتنا: ‏ مما ونع بلاط گی جالم 
لغجر) هو إلقاء الضوء على الاطار التقاني" الذي" شکل.حياة هذه 
الجماعة وجعلها تبدع كل هذا الفن من ناحیة وتقدیم علامات التميز 
في هذه الابداعات من ناحية ثانية. 

في هذا الاطار یزعم الباحثرن - فی مجال اللغة والتاریخ!) 
والعلوم الاجتماعیة(*) والأنثروبولوجيا الطبيعية() أن الغجر جماعة 
عرقية عرفت في سائر دول العالم باسماء عديدة منها: الغجر والنور 
والغوازي والبهیمیون والحلب والجیتانوس و الزنجارو والزوتس 
وغیرها من الاسماء التي تنتمي جميعا .إلى قبيلة جاتس" بالقرب من 
مصب نهز الامادوس(. ویذکر الباحثون أن أقدم موجة لهجرة 
الغجر من موطنهم الاصلي "لهند" راحت تتشتت بعد اجتیازها أول 
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3301+ +.-.-ٔ ئن ہی السدد سه و 
إلى آفغانستان وایر ان ورحلوا شمالا إلى بحر قزوین. واتجه قسم 
متهم جنوباً إلى الخليج العربي بينما عبرت الجماعة الشمالية منطقة 
أرمينية ثم روسيا واتجهت الجماعة الجنوبية صاعدة مع نهري دجلة 
والفرات.:؛ وانقسمت هذه الجماعة أيضا:واتجه بعضها نحو البحر 
الاسود والبعض نحو شورياء واستمرت الغالبية من المهاجرین 
بالتسلل نحو اواسط تركياء وائجه قسم من الفرع الجنوبي صو 
شواطئ البحر المتوسط إلى فلسطین ومصر (". 

وتبین بعض" الکتابات" أن الغجر عاشوا في آوزوبا قرابة 
أربعمائة عام قبل أن يبدأ نفر من الباحئین بالتحري عن أصلهم» 
وكان السائد في ذاك الوقت أنك إذا سألت الغجر من أين أتوا يجيبون 
بأنهم نزحوا من مصر بعد ما حكم عليهم بالنفي سبع سنوات تكفيرا 
عما ارتكبه أسلافهم عندما رفضوا قبول العذراء مريم وولدها المقدس 
عيسى غليه السلام عندما هاجرا من مصر. 

وادعاء الغجر الانتساب إلى مصر ضرب من الهروب من ذكر 


سی اناا ما دمن > 


راجعاً إلى أن ذكريات الجاتس في الهند لم تكن تستحق أن تذكر ولا 
أن ينتسب المرء إليهاء فالمعاملة السيئة التي عومل بها الجاتس في 
الهند. باعتبارهم عبيدا منبوذين لم تكن لتشجعهم على الانتساب إلى 
الهند وطنهم الأصّلي:“ولؤ؛كان الغجر قد عوملوا في مقدونيا مثلاً 
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تلك التي ره جا فی وطنهم الأصلي لتذكروا الهند 


8 إلفخر بوطنهم الأصلي وليست 
نجر سيب يدعوهم للفخن)/ 


و کے و د ذکره والت حدث عنه .مع 
م را فيه لم تكن طيبة قط كما أنه لا توجد 


فى 3 وق منهم پان امهم : 
کلپ اام کو رر کی سی ہے ۴ 
تناما ٣ء‏ ۱ مم 

فأ بالغموض؛ لكن ثم اعتقاد يميل 


إن تاريخ الغجر لا یزال محفو 
الله العديد من الباحثين أن هجرة : 
4 1 / ۲ فين لشعوب 
ا غزو ال 'سکندر لهذه البلد... والغجر کانوا معرو 1 
: وى ,قل" ظہوں: لاکد في آسیا بوقت طويل؛ 
كثيرة كالفرس وغيرهم قبل ظهور یکین س 
وهناك ما يدعو إلى الاعتقاد باه الفجر قد اند ۳ ٦‏ 
إلى بقية بلدان العالم(۱ ومما يدعم هذا القول المبگل کے 
عالم اللغويات الأمريكي تيرنس كاو فمان erence Kaufman‏ ا 
يذكر أنه من الممکن تفسیر الحقائق لنونولوچية علی نحو. افضل 
بافتراض أن الغجرية الأولى روا إلى أقاليم تتحدث الإيرانية قبل 
عام ۳۰۰ ق. م. ربما كنتيجة لغزوات الإسكندر. الأكبر. إلى شمال 
: : 0 >. ۴ 
غربي الهند في سنتی -,٩۲۷‏ 5.۲۲۱ ۶( لکن وكما لوحظ في 
العديد من الكتابات توجد تحفظات كثيرة لدى الباحثين بشأن هذه 
خروہ یں 
أما بداية وجود الغجر في 
عام ۰م في بيزنطه و١٦٢۱‏ في بوهیمیا و۱۳۲۲ في كريت 


الفجر العخليمة من الهند ٠‏ حدفت 


آوروبا فکان - کما نشر المورخون 
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و۱۳۷۸ في جنوب الیونان و۹ ١١٤‏ في جنوب فرنسا و ۱6۲۰ قي 
الدانمارك و ۱۲۲ فی روما و۱۶۶۷ في برشلونه و۲٩۱4‏ في 
سکو تلنده و۱۵۰۰ في روسیا و ۱۵5۰٩۹‏ في بولنده و۱6۱۵ في 
السوید(*") ویجانب ذلك توجد جماعات من الغجر تتجول بین ایران 
وترکستان وأفغانستان وسینیریا؛ ولا توجد أدلة كافية تؤكد أن للغجر 
تواجد في العمق الأفریقی؛ لکن هناك من الدلائل الکثیر الذي يؤكد 
تواجدهم في مصر و السودان وبلدان الشمال الافريقي. 

آما غجر آسيا فیقال بشأنهم انهم عاشوا في شبه الجزيرة العربية 
منذ وقت طویل وان وجودهم فیها آطول من ذلك الذي قضاه السکان 
العرب الحالیون الا آنهم لا یزالون یعتبرون "غرباء۲* وهم 
مکروهون» ومن المحتمل أن الغجر العرب هولاء منحدرون مباشرة 
من صلب أولئك الذین طردهم تیمورلنك وهم من أصل الغجر 
الاوروبیین(" /... وتختلف لغة الغجر العرب عن اللغة التي یتکلمها 
الغجر في کل مکان آخرء ویعرف الغجر في آسیا بأسماء عدة فهم 
ور" فی سوریا و کاربات" أو "حلب" في المناطق المحيطة بمدينة 
حلب السورية» و جانجاناه" في الموصل. و کولیاه" في مناطق البدو 
بصحراء سوریاء و زات" في البصرة» و ساهاوان" في اٍیران(". 

والغجر الیوم تجدهم في کل دول العالم» یقودون السیارات في 
آمریکا ویسیرون على آقدامهم في انجلترا ویرکبون الحمیر في بلاد 
العرب؛ یتنقلون من مکان إلى مکان في اسبانیا في قوافل صغيرةء 
ولخری كبيرة. عبر طرق وأسواق رومانیا وهنجاریا والمجر؛ 
مختبئین في. جبال سویسرا» معسکرین في آراضي السوید والنرویج, 
یصطادون السمك على شواطئ فرنسا وإيطالياء یشغلون مناطق كاملة 
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ف روسیا ومصر وفلسطين پنیا 
يتنقل الغجر في جماعات تدقع 


الشو اعد عجلات غرباتهم: لا 


يد تون تاره "تفه 
یقودهم "غیز احکام منهم "ولا آیحتکدون لغیر فو 3 وهي 


أرضتهاء وهم يتقبلون أية عقيدة ویدینون * 
لٹا وگ ناز كاثوليك"” فی ٴ البلدار 
والمعتقدات منذ وقت مدویں(۹')ء فالفجر" كاثوليك ا 
e : . - 0‏ هناك» تغير ات 
الكاثوليكية ومسلمون هنا وو و کن فد 7799 
الخمسمائة ٠‏ التي “عاشها الغجز في الغرب من مر هم 0 
٣‏ بقل فب وف وی ہس ٠٠٦‏ 4 
سن الم شارت تفه تلد قوام کلم لني صر ,وو || الغجر 
77 د۵ القيصرية الستالينية وفي ألمانيا 
في- إيران :والعراق وقي روسيا الف سے 0 
النازية وإيطاليا الفاشية: وغيرهاء ومع ذلك لم يخضعو ولم يتغيرو 
بل أهدوا العالم لسعادة بقدر :اکم الذي أذاقه لهم هذا العالم. 


ومع احتشاد الغجز بالکثیر من العادات والأفعال المختلفة تأتي 
الفنون لتتوج عالمهم الخاص بأفضل المیزات التي لم تنكرها عليهم 
سائر بلدان العالم» ففنون الغجر أو "الجبسيلور" 0۳5۱0۲6 هي 
كيانهم. وجوهر حیاتھم ومبعث الرزق والتعیش وسبب بقائهم في 
المجتمعات التي نزحوا إليها إلى اليوم خاصة وأن هذه الفنون تضم 
الأدب. والشعر والرقص والموسيقاء كما تضم حكايات الأساطير 
وفنون العروض المسرحية والرسم والنقش على الأدوات والجداريات 
وما نحو ذلكء ویذکر أن الاسکندر كان متأثرا بما ذکره آهومیروس" 
عن السیجینیز الذین كان "فولکان" اله النار عند الیونانیین یحبهم 
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ت و 


لمهارتهم في صهر الحدید وكان هوميروس متأثرا في كتاباته بما 
سمعه من أساطير وروايات هؤلاء السیجینیز. وسواء كان 
لهوميروس وجود أو لم يكن له وجود..» فإن ما ذكر عن ملامحه 
كاف لان يقنع المرء بأن هوميروس من أصل غجري("..» ومن 
المحتمل جدا أن استنكار الشعراء اليونانيين الآخرین لهوميروس 
ولومهم له على استعماله للألفاظ والعبارات والاصطلاحات الأجنبية 
راجع إلى اعتقادهم بأنه أجنبي وليس يوناني'..» والمعروف أن 
الفولكلور الأوروبي قد تأثر إلى حد كبير بأشعار هوميروس 
وبأساطيره. التي تأثرت بدورها بأشعار السیجینیز وبأساطيرهم 
ورواياتهم وأغانيهم وفنونهم الأخرى!'). وقد عرف وليم شكسبير 
كثيرا من الغجر وكان يعتقد أنهم مصريون واتخذ منهم نموذجا في 
وصفه لكليوباترا حيث جعلها تتكلم وتتصرف وكأنها غجرية”"... 
ويعتقد بعض الفولكلوريين أن ألف ليلة وليلة روي غجري على مر 
العصور لأنهم (أي الغجر) كانوا في وضع يسمح لهم بالاطلاع على 
كثير من الأمور خلال أزمان وضع فصول هذه القصةء فضلاً عن 
أن طابعها غجري بما ترويه من وقائع غاية في الغرابة والجنوح إلى 
الخیال» الأمر الذي اشتهرت به أساطير الغجر على الدوام("). 

ويتعانب. ذلك .تملك الغجن. حالما .متتتعا من, القصبصى. الشتعيدة 
تختلف كل قصة عن الأخرى في الخصائص وفي الأسلوب وفي 
الشخصية كما أنها تحمل الطابع الفردي لروايتها وتقوم دائماً على 
طريقة الرواية الشفاهية. 

وتمثل فنون الغجر الجانب المتميز في فنون الدول التي عاشوا 
فيها؛ ففي المجر کان معیار: الامتياز لحفلات الزواج يقاس بعدد 
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كن" الغاجر وكانت کرنفالات الأمراء “تحييها فرق موسیقیة 
ا اعظّم الفرق السيَفونية"في" أوروباء ومن 


غجرية لا تقل عددا عن 


وی وا ری هجر تلق رز اوت وبرامز 
أفضال الغجر على لم سی الغجر لہ ز موقعین 


ا ور ات کان بقدمون موسيقا 
وشوبرت وغیرهم دادو , ۱ وو یں مو 
وو وی :كرست" لته زی کے دس و ريح 
المجر عاش "بيهاري" أعظم ر : 
علی الکمان المر الذي آهله لان یعزف ۱ ۳ سا 

9:1-7 یھ ی سو ہے وت 
وبجانب "بيهاري” كان سير | ,وين دا ال 
مما کان هز “بيهاري” تفسه. ؤي a‏ يود 
و" کسنکابانا" عازفة البيانو البارعه. 
۵70 نزیس جد طائفة من مشاهير الموسيقيين أمثال 

ما او سا 1 " 0 5 را الز اق 5 
۶ . ۰ ۷ ۳ انا ۳ "مانویل دي فاللا و سنیوری لراقصة 
یت الى سس روا زا لد هلال اباب یل 
یه یر وخ کور مر بو 
نس انیس . و و بش موس ج نب 
المشرق في حياة هذه البلادء فالموسيقا الوطنية في إسبانيا هي موسيقا 
غجريةء والاغاني القومية في (سبانیا ذات أضل غجري؛ والرقص 
الاسباني رقص غجري. 7 

لقد تاثزت فنون کل بلدان العالم بفنون الفجر الذين عاشوا على 
آرضها ولیس فقط في المجر واسبانیا وانما في ایطالیا وفي روسیا 
ورومانیا؛ كما لا تنكر المجتمعات العربية جهود الغجر في إثراء 
الموسيقا الشعبية فهم الذين روجوا العدید مت" الالات والادوات 
الموسيقية کالربابة والمزاميز والطبول التي امتد انتشارها ليشمل شبه 
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أمام الامبراطور في قيينا» 


الجزیرة العربية وبلذان شمال افریقیا فضنلا" عن اشتهار" الھک 
بفضلهم فی مجالي الغناء والرقص. 


لا یوجد تازيخ محذذ لدخول الغجر مضر وان كانت هناك 
بعض المعلومات التي تشير لى آن وجود الغجر في مصر يعود إلى 
مراحل تاريخية قديمة قد ترذ إلى القرون الميلادية الاولی. وفي كل 
الأحوال فان وجود الغجر في مصر لم يأت دفعة واحدةء وإنما جاء 
على عدة مرات من الهجرات الوافدة من جهة الشرق» وثمة أحداث 
بعينها تؤکد تواجدهم في مصر منذ العصور الاولی للخلافة 
الإسلامية“ ومهما اختلفت التواريخ والمعلومات حول دخول 
وتواجد الغجر في مصر. فان ما يعنينا من هذا كله هو أن للغجر 
تواجد أصيل في مصر منذ زمن طویل؛ وهم كما يصفهم "فون 
كرامر" عام ٠‏ م يتألفون من طبقة مستقلة لا خلطة لها مع بقية 
السکان» وشكل سحنتهم يميزهم عن غيرهم» فإن لون بشرتهم أشد 
سمرة من لون المصریین؛ وكلامهم لغة تخالف اللغة العربیة ومع 
آنهم 'يتخذون من الإسلام دینا لهم. فإنهم لا يؤدون فرضاً من 
فروضه ویهیمون على وجوههم من مدينة إلى مدينة ومن قرية إلى 
قرية متفزقين ومجتمعين!*"). 

وللغجر المصريين أساليب متنوعة في كسب عيشهم تتحصر 
جمیعا في أنواع بعينها من المهن والحرف التي اشتهروا بها ومنها 
الغناء والرقص وكي الحمير وعلاج البهائم واصطياد الثعابين وجمع 
الزجاج والمعادن وتصلیح الأقفال والكوالين والتسول ورؤية الطالع 
وصناعة المراجیخ وعربات الالعاب الناریة كما أنهم يتاجرون في 
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المهن. 
العقود القليلة الماضية قد تداخلوا مع 
النواحي وتقبلتهم الكثير من 


الخردة وفي العطارة وغيرها من 
والغجر - وان کانوا خلال 


4 5 ن ظل الخوں جماعات تعيش رفي المجتمع وروگ 
هذه الحقوق ومن دم فی 6 N‏ 
4 5 5 
۲ هزه العلاقة _ ولاسیما في جوانبها 
الفكرة الساندة عن الغجر والتي 
كثيرة من مجالات تعاملهم. مع 
رت 
بالفارق والاختلاف بينهم وبين 7 ۳ 
في تمنييد ما شاع عنهم من أفكار لی لم اپ درو اہول لما افر 
المفاهيم النمطية التي تراكمت في حقهم؛ وحتى إن كانت هذه المفاهيم 
مختلفة عن صورتهم الحقيقية فإنهم. (اي الغجر) ولأنهم يبدون 
متميزون فی جوانب معينة؛ فقد ساعدوا على تأویل مہ مایم 0 

عرف الغجر بين الناس بأنھم لصوص وسحرة ملعونون 
وأنهم لا يستقرون على حالة وأنهم قوم منعزلون لا يتصلون بالناس 
إلا إذا كانت لديهم حاجة أو نفع عندهم فيستجدونهم أو يتحايلون على 
نيلها بوسائل عديدة. 

وينتشر غجر مصر في كل الأقاليم ويعرفون باسم "غجر" 
و'حلب' وانور" و'غربا" (غرباء) و'هنجرانية" ويطلق على المرأة 


في وضع هامشي ۱ 
العلاقات الضعيفة والعدائيه , 
المهمة - كانت تصاغ دائما وفق 
أثرت وما تزال على مجالات 
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الغجّرية اسم "الغجرية" و "الحلبیة" ومن منهن تمتهن الرقص عرفت 
باسم "لغزیة". ویحتفظ غجر مصر ببقايا لغة قديمة يتخاطبون بها 
فيما بينهم» وقد كتب "فون کرامر" بضع مئات من الكلمات التي 
يستخذمها غجر مصر في قاموسه الذي خصصه للهجات القبائل 
الغجرية المختلفة. 

وینسب إلى غُجَر مصنر اضطلاعهم بجانب مهم من آلوان 
الفنون الشائعة في الحياة الشعبية المصرية منها - بجانب الموسيقا ‏ 
الألعاب البهلوانية واستعراض المهارات الخاصة سواء تلك التي 
تصدر عن الغجر آنفسهم أو تلك التي راحوا یکسبونها لحیواناتهم 
كالقردة والکلاب والقطط والثعابین» كما آنهم أصحاب باع في 
عروض خيال الظل وعروض الأراجوز والرقص على نغمات 
صندوق البیانولا والعروض ذات الطابع المسرحي الساخر» وصناعة 
وتشغيل أدوات المراجيح وألعاب المفرقعات والرسم على عربات 
السيرك" والأراجوز وعلى جوانب صندوق الدنیا وكذلك رسم الصور 
الخاصة بعروضهم الفنية. وعلى الرغم من ذلك فليس للفنانين الغجر 
أسماء لامعة في الحياة الفنية المصرية (على غرار وضعهم في دول 
آوروبا) فليس ثمة مشاهير في مجال الفنون المصرية يمكن الإشارة 
إليهم تأنهم غجر أو من اصل غجريء وإذا كان هناك من المشاهير 
في الفن من يدرك أنه من صل غجري فان إفصاحه عن هذا الأصل 
يكون دائما من الأموز غير الواردة على الاطلاق وتظل آثار الاصل 
الغجري في دائرة المشاهیر من الفنانین مجرد ظنون لا یتوافر لها 
الادلة. ومع ذلك هناك معلومات تشیع في حدود ضيقة تفضي إلى 
تحدید أسماء بعینها من مشاهیر الموسیقا الشعبية وتتسبهم إلى فئة 


یں تل فريس متقال قناوي ولبن عمه 


مجر من بینهم على 

7 متقالء وسید الضوي وعلی فہویدی: والسید فرح السید 

صر محمد وولاد مازن... وخد۸م: 

وف سیت ویر معناءيجاتبنا.وبيفنا» موجودور 
و تجار اُصحاب, حرفو ر وموظفون 


ىق كل مكانء باعة متجولون؛ او تد 
و فى در تين سے سو و 
حبیس الصدورء فالعجز تعلموا من حياتهم :الا یت وک + من 


کے أل الجر حونما پخاول میس حملوا ری 20 
العادات و التقاليدء لکننا لا نعرف 


الموسيقا الشعبية المصریة وهو 2 ۱ 
توجد في مصر وسيقا پک الاشارع لومخ منز ودا چ ید او 
ثقافية _ علی کہا موسيقا عو ریت اکن ے وفی.الوقت ناب توجد 
موسيقا ذفت خص 3ص ومقومات شعبية معدرية تخصيص, عجر 
دون سواهم - في آدقها وتتمیتها على النخو الذي عرفه الجیاء الفنية 
الشعبية.. ومن شم يمكن اقول :إن الغجر تنول: العمل :فی إطار 
مواضعات الثقافة الموسيقية الشعيية المحلية بعدما, استوعبوا کل ما 
یتصل بهذه الموسيقا من خصائص ومیزات,,ور,لحوا یعالجون - 
بآسالییهم الخاصة - الالحان والأشعار ‏ والالات والادوات مراعین 
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r (۲ 


في ذلك النوق العام والقیم السائدة في القول واللحنء وبذلك تحول 
الموسيقيون الغجر في مصر إلى ذاكرة للمحصول الموسيقي المتو اتر 
ومجودين لهء وهو المحصول الذي كان يتكسر ويتداعى في حافظة 
الناس. 

ومع ذلك كله لا يوجد من بين موسيقيي مصر من يمكن الإشارة 
إلى أساليبه في الأداء أو إلى نوع لیداعاته الموسيقية الغاضة على 
أنها ‏ على سبيل المثال - تضاهي. أساليب: وإيداعات “بيهاري' 
راوي القصص الشعبية المجرية وعازف الکمان البارع» أو تضاهي 
أساليب و لیداعات الموسيقي الغجري الاسباني ذائع الصيت.'دي فاللا" 
فالفارق کبیر بین ما تمثله الاوضاع الفنية لغجر مصر وغجر 
أوروباء والامر هنا لا یتصل بالقدرات أو المهارات الفردية بقدز 
اتصاله بطبيعة الثقافة الموسيقية التي راح کل طرف يتمثلها في البلاد 
التي :عاش" الغجر : على . أرضهاء لكن يبقى ‏ مع ذلك ”أن لکل 
موسيقا روعتها الخاصة إذا ما أخذت في الحسبان طبيعة الخصاتض 
النوعية التي شكلت هذه الموسيقا. أو تلك واستوعبت القلسفة التي 
قامت عليها. 
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ہی سس 


هوامش المقدمة 
)0 سس الحلاقة وأعما 
الزراعة وأعمال الحدادة والنجارة وصناعة الفخار و 


ل البلانة والماشطة) والغسل یں پا نیو مامت الس زان وادوات 


الخوص والنسیٔج..خ+ 
(۲) تبع أصل اللغة وتأثيراتها. 


)٣(‏ .تع تاریخ ا لمجرات الغجرية ومسبار 
الاجتماعية ونظام العيشة: 


اتھا۔ 


9( تتبع العادات درا 
ه) اليحث 3 الأضل السلالي والعرقي فجر. 
و پا قبائل الفجر دار الکتاب المصري؛ الطبعة الأول ۸ ص ۲۲ 
(ت) لطفي شلش مس * ۱ اج 
92 جان .بؤل کلیرے الغاحر» دراسة تاريخية احتماعية فولكلورية» ترجمة لطفي اطخوري 


7 ۲ ۷ 
دار الشعون الثقافية العامق وزارة الثقافة والاعلام» بغداد ۰۱۹۸۲ ص 


(۸) لعاف لین قبائل الفجرء مرجع سابق» ص ٠٦‏ 
7 هناك العدید من الروايات اليّ تذكر از E‏ ا نی 
أساطر الفحر رانظز لطفي شلش؛ قبائل الفجرء مجع اي 
النوري؛ الغجر؛ .. مرجم سابق؛ ص ۰٩۳‏ 
)٠١(‏ لطفي شلش, قبائل الجر مرجع سابق ص ۰۶۱ 
ETE ۱‏ 
۳ ۳ ترجمة عبادة كحيلة» المحلس الأعلى للثقافة؛ ۰۲۰۰۱ ص 


۳۸ 


عر فرت جميعا تحت مفهوم 


)٠١(‏ يطلق هذا الاسم على الغجر في دلتا مصرء انظر للکاتب "موسيقا السيرة الهلالية؛ 
مرحع سابق وهذا الاسم مرادف لكلمة "يوبمار” 1151831 الي تطلق على غجر فرنسا 
وروسيا وغجر ا حزیرة العربية» انظر لطفي شلش, قبائل القجر؛ مرجع سابق» ص ۰۲۱۹ 
(۱5) لطفي شلش» قبائل الغجر؛ مرجع سابق» ص ۱5۵ 

(۱۷) نفسه ص .١88‏ 

(۱۸) لطفي شلش» قبائل الغجر؛ مرجع سابق» ص .٠١‏ 

(۱۹) لطفي شلش» قبائل الغحر» مرجع سابق» ص ۹ ۲۲ء 

(۲۰) نفسه. 

(۲۱) نفسه. 

(۲۲) المرجع نفسه» ص ۰۲۳۰ 

(۲۳) الرجع نفسه ص ۰۲۳۲ 

(۲4) عبادة کحیلق النمط والأصول الأولى للغجر الطبعة الاسلامية الحديثة» ۰۱۹۹4 ص 
٦‏ 

(۲۰) لطفي شلشء قبائل الغجرء مرجع سابق؛ ص .٠١١‏ 

)٢٢(‏ نبيل صبحي حنا: البناء الاجتماعي والثقالي في مجتمع الغجر (دراسة آنثروبولوچية 
لتأثير البناء والثقافة والشخصية على التكامل الاحتماعي» دار المعارف» مص ۱۹۸۳ء 


3 . ٤۰۲ ص۳۸۲‎ 


۱ ۳۹ ف وس فریزوء الغجرء ترجمة عبادة کحیلق المر جع السابق» حاشية )١١‏ ص (۲۷) نفسه. ۲ 


(۲۸) في سن الطفولة الواعية دائماً ما كانت أمي تحذرق بألا أمشي وراء المغنين الفحر 
۸ 


الجوالين وألا اقترب من مضارب خيامهم» ویب تحذيرها هذا بقولها: إن الفحر يسرقون 


)ار نے سو الأطفال والأولاد لكي يذبحوفم على باب كنز لم ینفتح هم بعد..» 
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الفصل الأول 
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سےمشت 


في علاقتهم بالآلات الموسيقية 


الل گور بازرز کی استخدام الآلات الموسيقيةء ويأتي هذا 
الدور لیوضح أمرين» الأرل: أن العازف الفجري يتعرف على 
الآلات والأدوات الموسيقية من المراحل المبكرة من عمل 
نعومة أظفاره وهو یراھا في أيدي أبيه و عمه وخاله وسائر أقاربه 
من الموسيقيين» ولذلك فان معارفه الأولى بقواعد الأداء على آلة من 
الآلات الموسيقية هي نتاج التربية والصلة المباشرة بمناخ المعرفة 
الفنية الذي توفره الأسرة.. ومع نمو المعرفت وحتى مرحلة 
الاحتراف» يكون العازف قد تشرب القواعد الموسيقية وتقاليد الأداء 
الشائعة لدى قومه من الموسیقیینء وفي هذا الشأن عرف عن العازف 
الغجري - المحترف - المهارة في الأداء وهي الميزة التي عرفت 
عن العازفين الغجر على الدوام. ۱ ۱ 

والأمر الثاني» أن العازف غالبا ما يكون متمثلا خصوصية 
الأساليب الخاصة التي يتعين عليه اتباعها دائما أثناء الأداء على آلته 
الموسيقية» يضاف إلى ذلك أن تمتع العازف الغجري بقدرات في 
الأداء تجعله ‏ في أغلب الاحوال - لا يهمل العمليات الموسيقية 
الداخلية التي تأتي - في الأداء ‏ على هيئة تفاصیل رهيفة تكسب 
الأداء صفات التمیز' التي عرفت به الموضوعات الموسيقية الخاصة 
بالغجر. 

وللموسيقيين الغجر,قدرات خاصة في استخدام كل 
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الربابية والدف والمزمار 
والسلامیة والرق والدربكة والصا 
حالات متميزة من البراعة وإتقان 


وكان للموسيقيين الغج ۱ 
رس در توق نري سے اف يم امو وين سا 


یی 1 علاقة وثيقبة بسالات 
ومع ذلك یقی أن لو 1 ۱ ا و 1ے ۶ 
موسيقية بمينها بات إرثاً فسي فلي ا 
اها تشخ خارج دائرة الإبداع الموسيقي الذي يضطلع به 
+ 72 5 ٭م" ليا ۰ ها "ادق ا( تا 9 
الغجر الا ما ندر وهي الربابة" و'المزمار” و د سن 
بيانها وفق التسلسل التالي: 


١‏ الربابة' 
اربابة أله موتيقية وتریة" من فصبيلة »اذ لوبت 
الوترية: تتكون من ساعد خشبي في نهايته مصوت 
مجهز من ثمرة جوز الهند ۰ مشدود على فوهته رق 
من جلد الماعز يرتكز عليها قنطرة يمر فوقها وتر أو 
وتران من شعر الخيل أو من السلك الصلب. وتسوى 


' ' الربابة كما عرفها الأقدمون اسم لآلة موسيقية يستخخرج نغمها بفسمة الأوتار الي تشد 
بها. ورعا شد ها وتران يتساويان في الغلظ أو منفصلان (أبي نصر محمد بن فرحان الفارابي) 
التوقی فی نة ۳۳۹ هم الموسيقي الكبير/ تحقيق غطاس عبد الملك خشبة ومحمود أحمد 
الحفی/ دار الکتاب العربي للطباعة والنشر/ القاهرة» ۷ ص اد 
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الأوتار (تضبط) بشدھا بواسطة مفاتيح خشبية موضعها في الطرف 
العلوي من ساعد الربابة» ويصدر الصوت عن الآلة بجر قوس علی 
وتریها. وقد عرفت الربابة - في مصر - مرتبطة بالمغنين الذين 
تخضناصی إافي اداء الغناء القصصي الطویل وآبرزه السيرة الشعبية 
التي اختص بادانها الشعراء وجمیعهم من الغجر . 

والربابة .التي بستخذمها المغنون الغجر المعاصرون ما تزال 
الآلة , الموسيقية::الشعبية: الوخيدة 'لرواة النتی6فن/ مهس" (وخاصة 
السيرة. الهلالیة) وما یزال استخدامها يمثل اعاملا آساسیا في تشكيل 
هذا الصنف.من/ الغناء القصصي علی الدحو الذي یمکن: وضنفه بأله 
الشکل التقليدي (النموذج) لطرق اداء السيرة على الربابة» ولیس من 
قبیل المصادفة أن تتوافر الشواهد التي تدل على انتماء بعض 
العناصر | الفنية المستخدمة في الاداء المعاصر للسيرة الهلالية إلى 
آصول قدیمة» فهناك ثمة تشابه يسهل ملاحظته بين الكيفية التي 


سح تسود N‏ 
٭ والربابة كما تعرف اليوم: آلة موسيقية شعبية تنتمي إلى فضيلة الآلات الموسيقية الوترية 
ككر نمق !ساعد زمرت من لز ة “دخو ز اادد وقرس وهدة الربابد" كانت من ما بزیدآعن 
قرنين من الزمان تعرف باسم "الكمنجة العجوز" أو "الكمنجة القدع" و"الكمنجة الفرخ" 
أو "الكمنجة النصف" ‏ فيوتو ست وصف۔مصر/ ج ۹ ترجمة زهير الشايب/ مکتبة مدبولي 
۲ ض ۹ ۱۷۱. آما ماکان یعرف اي السابق باسم الربابة "القدح" أو ربابة 
الشاعر" فهي تلك الآلة الى يتخذ مضوقا. شکل "العین" ويشد علیها وتر واحد ولا 
تستخدم لا لدی الشعراء عند انشادهم الرو ایات الغناة والنظومة شعرا. ویوجد من هذه 
الآلة ما يشد علیها وترال» ولكنها ‏ في هته الحالة ‏ لم تكن تصاحب غناء الشعرای ولا 
كانت تصاحب فنون الغناء الأحرى» ولذا میت بربابة المغي. فیوتو/ وصف مصر/ ج ۹/ 
مرجع سابق»: واداور" لین/" الصریون انحدئون/ ترجمة عدلي طاهر نور/ ط۲/ دار النشر 
للجامعات الصرية ۰۱۹۷۵ ص6١‏ 7: 


37 


والكيفية التي كان یتشکل بها نمط 


الأداء المعا للسير 
سام في آواخر القرن الثامن 


عاش _قدیم ‏ کان: شاتعاً بفي. مدينة ,القاهة 


١ وى‎ 


ف 0 لكل 8090 
لن أن :الآلة الموسيقية:التئ_كان سج6 القرن الثامن 


خر كانت ذات وتر واحد وذات مصوت من الخشب المكسو برق 
ید ) بابة الشاعر أو القدح)» اما الالة الموسيقية .التي تخص 
اه ین المعاصرین فهي تلك التي یشد علیها وتران وذات 
مصوت مجهز من ثمرة جوز الهند وهي التي كانت "تعرف ,هاشم 
'الكمنجة". ومع .أن آلة الربابة القدح لم ترج في دلتا مصر آو في 
نوی البلاد في مصاحبة غناء السيرة وشاعت بدلا منها الربابة 
یه ۳ فان کار نراو إلاداء الموسيقي المعاصر: 
الجديدة "الكمنجة" فان الکثیر منء نفا ١‏ 
ی احتمدت .عليه مت می ےر رت عما 
كان متبعا فی التقاليد النظيزة التي عرفها الشعراء الذين. كانوا 
بھی الربابة القدح" شامتة ون أساليب العزف وكذلك النظم 


إل الکتابات الي تصدت لشعراء السيرة منذ أواخر القرن الثامن عشر 
فوصفت فنهم رت أساليبهم !التي کانوا يلجأون إليها أثناء العزف والغناء» من هذه 
الکابات ما ورد في مؤلفات علساء الحملة القرنسية علی مصر (فبوت| وصف مص ر | مر حع 
سابق/ ج۸ ط١‏ ص ۰۱٤۷١‏ ¥ وا لجزء ۹ من المرجع نفسه ص ۸۰ .و3 وكذلك 
وٹآ 

ادوار لین/ المصر يون ا حدثون/ مرجع سابق» ص ۰۳۳۷ 

' يذكر عبد البمید یونس ب في تحول الشاعر.من الزبابة القدح إلى -الربابة: الكمنجة ‏ أن 
هذه الغايرة لا تدل على خطأ هنا أو خطأ هناك وإغا تدل على أن شيئا من التجدید قد 
دخل في صناعة المنشد جعله يتجول من القدح إلى الكمنجة:القديكة؛ وظل هذا الاصطلاح 
في الحالتين واحد وهو الربابة لدلالتها على أمثال هذه السيرة الشعبية» ولعلها أقوى دلالة 
على سبرة بی هلال لأن أبا زيد برسم كثيرا في صورة النشد» وم يشمل هذا التجديد- 


' الإشارة هنا 
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اا تب سنا 


الفنية التي كان يتعين مراعاتها عند الأداء على هاتين الآلتين: لم 
تظهر جميعاً اي اختلاف فني جوهري من شأنه أن یوثر على 
محصلة الأداءء أو يؤثر فيما يمكن تسميته بالقواعد الأساسية التي 
یقوم عليها استخدام هذه الآلة بتنوعاتها في مصاحبة هذا الصنف من 
الغناء: على أنه ليس هناك من أسباب يمكن أن تكون وراء هذا 
التشابه الذي یربط بين طرق الأداء القديمة والمعاصرة (من حيث 
الشكل وآلية الأداء وتقاليده) سوى تلك الأسباب التي يمكن 
استخلاصها بالرجوع. إلى ما يمكن اعتباره المبدأ الفني الذي قام 
ويقوم عليه أداء الغناء القصصي بمصاحبة تلك الالة الموسيقية 
(الربابة) خاصة وأن الامثلة الحیة المتبقية لأداء هذا الغناء على 
الربابة تنحو بصورة عامة تجاه قواعد موسيقية قديمة وهو الأمر 
الذي يستوجب. تتبع هذا المبدأ. الفني ومناقشة الأسباب التي انبثق 
عنها. 


الربابة وشعراء السيرة 

ليس هناك أدلة قاطعة أو معلومات وافية تیسر لنا تکوین رأي 
قاطع حول الاسباب الحقيقية التاريخية والفنية التي ربطت بين الآلة 
الموسيقية المسماة 'ربابة" وغناء الشعر الروائي الذي ارتبط بالمغنین 
الغجر» لکن إذا آمکن للجهود العلمية المعاصرة وللممارسات الفنية 


-موضوع السشيزة اولا أسشلوب الإنشاد» كما أنه لم ينل من التقاليد الي آمکن فا التکرار في 
الاستهلال والختام شعراً وموسیقا وفيما طرأ على النٹر من عبارات يتضح فيها توجيه 
الخطاب إلى مستمعين (عبد الحميد يونس/ الملالية في الأدب والتاریخ/ مطبعة حامعة 
القاهرة/ ۱۹۰۲ء ص ٠١١‏ . 
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۳ی رر ثم معلومات. وشوامر 
نہ س الأسباب التي 
نا الأخذ بما توفر من معلومات 


المتبقية آن تخبر بشيء 
لپا منطقها المقبول یمکن؛ آن 
احالت بهذه العلاقةء واذا ما جاز ۱ 
النحو التالي: 

لم تعرف مصر 
إلى أن المصربین القدماء 
”وف مقابل ذلك نتو 


ررقت رفت ات 
القديمة آلة الربابة وليس ` ایر 
كارا بؤقعون ہس دی یی 
ره افر الادلة التي تحفظ للعرب دوز هم 
وتریه 
0 ۳ ) ليشت اختراع عرییا 
والربابة (بوصفها آلة وتریة دس ر ي 
اھ : کت وٹ اک . خمسة آلاف»عام.- ق۰ م.) 
صميمان فقد عرفت الهند (منذ اکثر من 
فانز وت من الحياة الموسيقية الهنديه ٠‏ 1 
Sf o‏ إلى ب فی هذا الخصوص (والذي بدا 
على أن الدور الذي لعبه العرب ي مهو 
منذ القرون الميلادية در عو وا ۱۲ 
احیاء الالات الموسيقية القديمة ومنها الالات دات لقوس » وبفضلهم 
7 هذا المجال انتشرت آلة الربابة ونتوعت أشكالهاء فعرف منها في 
تسس ۳ ‌" LE‏ 
۱ يعرف المصريون القدماء من الآلات الوسيقية الوترية سوى "الکنارة (السمسمية) 
والطنبور في الأشرة العامنة عشرة والصنج (الحارب) في الأسرة العشرین» والعود ذو الرقبة 
الطويلة في الأسرة الحدیثة وكلها آلات تبر أوتارها إما بأصابع اليد أو بواسطة ريشة من 
اقب (محمود أحمد الحفئ/ علم الآلات الموسيقية/ الهميئة الصرية العامة للکتاب» ۱۹۸۷ 
ص رفن ۸ ۰۷ TYA ۱۲۲٤‏ 
' الرجع نفسه» ص ١٠ء‏ 


مصر والمغرب العربي ربابة الشاعر وصندوفها على شکل مربع 
موس جانبیه إلى الداخل شيئ ماء وزبابة آخری تسمی کمنجة" 
صندوقها نصف جوزة هند ثم ربابة شمال آفریقیا المستعملة في بلاد 
المغرب» ثم الربابة التركي وقد انتشر استعمالها في بلاد البلقان» 
وصندوقها المصوت یکون مع ملاویها (المفاتیح) شکل آرنب ولذلك 
سمیت هذه الالة "الارنب" أو "الارنبة". 

على أن تنوع الآلة - من حیث الشكل أو من حیسث عدد 
الأوتار ‏ (كما جاء في الوصف السابق) لا يعني في حقيقة 
الأمر أنها آلة واحدة هي الربابة في أشكال متباینےةء فإذا كان 
الاستخدام المعاصر للفظ 'ربابة" جمع بين هذه الأشسکال 
المتباينة لمجرد أنها تندرج جميعا تحت مبدأ فني واحد (هو 
الذي يصيغ طرق الاستخدام)؛ فان نوع آلات القوس (من 
حيث الشكل) لا يأتي دون أسباب مهمة وأياً كانت. هذه 
الأسباب فإنها تؤكد أن الاختلاف.في الشكل يعني اختلافاً من 
خیںڈاالاکالشات وماهن:اجيّث:الاختصب اصن ویوک د. ایض اناق 
التغيير الذي يلحق بشكل آلة موسيقية معينة لا يأتي من قبيل 
المصادفة ولا من قبيل الغيير لذاته» وإنما هي عملية مرهونة 


' انتشرت آلة الربابة في جميع أغاء العام الاسلامي شرقاً شرا وانتقلت مع العرب إلى 
الأندلس وصقلية وعرفتها أوروبا منذ القرن الحادي عشر؛ ومنذ ذلك این فقط بدأت 
فكرة صنع الآلات الوترية ذات القوس تظهر ني أوروبا وحاصة في البلاد التا مة للأندلس 
وصقلیةء فصنع الفرنسيون آلة تمائل الربابة العربية وأسموها 118 5ان 73 داء٥‏ ان كما صنع 
الإيطاليون الآلة نفسها وأسموها ۰13606 130602 وظاهر من كل هذه الأسماء اشتقاقها 
من كلمة ربابة العربية (محمود أحمد ا حفیٰ/ علم الآلات الوسیقیة/ مرحم سابق» ص ٣٦٦‏ 
3٦‏ 
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, 23 كةن يك هكل والإمكات مر ور 
بے لیا فن نسم سس لد تج 


قوالعد وعد هرت هرق ةا صلا عق :هلاه ہیف 
کانو ا یم سین لواقم وراقسات “+ 0 
.)رر رذ ہے ہچ ہے 
ووي نه وي ریا کان اللہ انار اعريجي ظرینی: 
٣ھ‏ یں ان ھی الاتےء شا سن سح خؤالاء التسرلم - 
اننا ھریید ھے د کل کہا قي مرا نا قاصر 


قرع حيصف حص | رح سی سے 9۲ واوا الت لئے وت حرق عرےی 
ساقي صوص ۳۷۵ با مضه بسن ۱ 

7 یی ھن لا ا سد عل وړ حتہ وتک سی قه حول معی> سامۃ وکن 3 = 
کے كوف هو كدت ےھ ؟کی کا ناس اقاحد هکره خی ہک 
کے في لدف نات ہر اللي آا جات حرف اسم یر اوقت عر المت‌حتاد اعد 
ول جته اکھت دقتہنت حم نا ھے تی جل تحتل التشعراك في کا ہے عم 
تحط ره کے لد هلح مرو 5 


على آالشعراء ولم عر قط تستخدم قي مصاحة أي توع سن االات 
الموسيقية الأخرى التي اعتاد الآلاشية (غیر العجر) على استخداسيلاك 

ما الاحار لقتني و لتاقي اقتي ادت عته قرباية التدح (يشكلها 
ویمکتاتها الصوتية) فیناگ. أدلة. ضير للی.فتماء هنا الشكل من 
الآلات إلى "لبدو" وتستد حته الآدلة إلى الشولهد الحية لمحلصرت 
قالریابة لعدح ما تزال تحدم دی يحص يدو لصحراء رعم 
اختفاتها من لمدن و لعواصم لکیری, كما أن الكشر من التملاج 
الحينية (الحية) التي ما عزال تستخدم قلم بتصتیمها أقراد يدويون أو 
أقراد یتتمون إلى التقة اليدويةء وعلی افرعم من آنهم براعوا قي 
تصتیعها تولحي لتضیل و لتهنیب: قان الآنة ما عزال تحلكي. (يشكل 
آجزقها ویساطة ترکیبیا) الریابة العدح التليدية تی كانت حتی وقت 
ريب تجهز من حیدان وقواقم الشجيرات ویکسی مصوتها عرق من 
يقد لماع 

وس الملاحظات التي یجدر لتویه الييا بخصوص هدا التسب 
آن هناك العديد من المعلومات توکد أن العرب عرقوا هذه الآلة 
وج منت زمن بح کن .هدء.المعاومات لم توضح قي في يلار 
قتي كانت تستحدم ومن التي كان يستخدمها وین ویالاضقه الى 
تلك لم برد - قي تاریخ الموسيقا لعرحية __ ما يقيد أن الريلية ھدخ 
كشت آلة معتمدة في بلاط السلاطین أو قي قصور الآمراء قي آي 
عصر من حصور الخلاقة الإسلامية على خرار بقیه آلالات 
الموسيقية الأخرى المعتمدة كالعود والقافون والتثي ولدف. وهتا 
يحي أن الريلية لعدح لم تكن متتمية من النلحية اة إلى تقالید 


3 1 Eh 
7475 مور وح حصر | ج ے مرحم سانق» ص‎ 
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پر ی ابو ات عق طم 2 در 


وه الموسيقية : 

سب هذ الآلة إلى البدو - 

کک یو و وه ری یوت پر 
ےس ھا هریش ملق 

مجال کم 


i‏ 9 ١ر‏ وی سے 
قتي فرقت الذي یم" )حسم خن سب 
زین هت الإساتمي ہے و 

۲ فان ثمة د قر ٠‏ 0 سی 
قوفتو دو رر پت ہے ہے وی 
رو مع الَجر تين هاجروا من الجزیر : 
م وقت ثریبۃ): وَمَنَ .أجدادهم ةالو زید 
ر على باب ول" الزبابة 
هزم (لعجر): لمت رفوا-انشناد: السير 

37 ۴ ره لهذا التران 
الم ررت )يفت ئے_ رو سے + جات سر 

. علیہ بعد ل تمتلوا مادته التاريخيه القدیمء 
219-9 ے بل تخیه فزوضية مكونة م 

2 2 فیلم العرب:وحولوعا: إل ژوانات ناوخب و صو من 
اک تھ ھا ت ا و سے 
5 ۳9 فیپ مرو یہک عاو دة الاتتعمالاب و برد ها بعر 
إن رباية فشر تفهعآ باب القوي ت و م 
تی و و سے راد + کن آکۃ بلاط وققصر؛ بل کات آلة الصحراء کر 
م ديه هه ہے یس ےش یس الوط ری یمود إلى 
عصور ما قل !لاسلام و 1 یکن العزف علهايتم يوضطة,قوس ولا كان يواسطة مضرب 
ع ف ,هسام سبحي رتید/ لكات للوسيقية في العصور الإسلامية/ دار اخرية 
لتطباعة] يدف ۱۹۷۰ء ص۷۹۱)۔ 
کم فر وید اقلال وركاؤء لات (أثناء النتریع بالشكر في زي شعراء يعزقون على 
الرناية والرحح أن حفه. الصورة آدعلها هزو ,على معن رة ضمن ما أدخلوه من 
تعديلات ولیذاعات (عيد اميد بونس/ هللائية-في- لدب وفتاریع/ مرجع سابر 
AT‏ 


ہے 


أجزاء شعرية وأجزاء نثرية لها شعبية كبيرة عند العامة'. 

وعلى الرعم من أن هذه الفكرة تفتقد -- من الناحية التاريخية ‏ 
الأدلة القاطعة التي تثبت حقيقة العلاقة بین بني هلال والسيزة من 
ناحية» وآلة الربابة من ناحیة ثائيةء وبينهما. وبين الفجر .من ناحية 
ثالثة؛ فان ثم جائب في .هذه الفكرة لا.ينبغي تجاوزه أو, المرور عليه 
دون محاككته بالواقع الفني المغاصر لرواة السيرةء:ولا نقصد بذلك 
أننا نميل إلى معالجة الموضوع من تلك الزاوية العرقية أو آننا ننوي 
التسلیم بهذا, السیاق. التاريخي المبهم. وانما نقضد "التذکیر" بواقع 
الإطار. الفني والتقافی الذي یحیط بالسیرة وبعالم الغناء القصصي 
ویرواته المعاصرین الذي آبدعوه شعرا وموسيقاء أما فیما یتعلق بهذا 
الواقع المعاصر فان الشواهد الميدانية الحية تزکد أن رواة السيرة 
(الشعراء) وموديي الغناء القصصي (المداحون) ینتمون جمیعا إلى 
فئة الغجر " وأن من النادر آن یوجد من بين هولاء المبدعین من لا 


" چوقان کانوفا/ الجر وسيرة الزیر سا۸/ دراسة منشورة تمجلة المأثورات الشعبية/ العدد 
۷ الستة الخامسة/ مر كر التراث الشعي لدول الخليج العرییة/ الدوحة س قطرء ۱۹۹۰ء 
ص۱۷ 

' تظهر يعض الدراسات أن احتراف أداء السيرة ‏ لي مصر ارتبط بعماعات من الغجرء 
من هذه الدراسات: 

عبد الرحمن الأيتودي» سيرة. بي هلال بین الشاعر والراوي:: أعمال:الندوة العالمية الأول 
حول سيرة يي هلال» الناشر: الدار التونسية للتشرء المعهد القومي للآثار والفنون؛ 
الحمامات» تونس ۱۹۸۰ء ص ۱۸- 


جوقان کاتوفا ب الغيحر وسيرة الزیر سام مرحع سایق» ص ۱۷۔ 


- Susan Slyomovics, The Merchant of Art,, Egyptian Hilali Oral Epic 
Poet in Performance, 1988, pp 49-50.= 
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لن إلى هذه الفئة . 
سیا ۸ڈ وين ات لم یوضح بعد وب 3 
على أن كل ما تقدم من أقوال و تفسیرات لم يضح تور 


ره بالغناء القصصضي وبالسير التي اختص 


۲ يمكن أ 
فة يسيب ما د ل 
شور اع کس ہیں ہی وی ا اع 
3 2 4 دذبنه» أما 5 جح ١‏ 
وس ہمہ أن توجد شياقاً مقبولاً لؤاحدة من 
فان ثمة معالجة لتلك الرابطة يمكن آن توجد f rhs‏ 
و بت ہرز نی آلة الربابة في ضخبة غنائهم, 
لاسباب التي تقف وراء اختیار الغجر ال" وید 3 تلم عملية 
اک بخ جم النظر: ال" العف ی 
ia :‏ ادو 5 نة ع حیٹ | 
لمساحبة اللية؛ اي :وفرعي طن افا من 
چو هناك ميدأ فنیاً عاما- وراء" استخدام الالات 
والمعروف أن سو نے ۳۳ 
المو سيقية لمصاحبة الصوت البشري يتمثل_ في ة الصوت 
5 ۰ ۳۹۹ 2 21 ۱ 2 5 
و اطالته» ووفق هذا المبدأ تتدرج کل العملیات الموسيقية المستخدمة 
اسل تاک 
-ويماب ذلك تضاف ملاحظات أخرى حول الصلة الي ربطت بین السيرة والغحرى وذلك 
م سن ماعک: استخحلاصه من الأعمال اليدائية وخاصة الأعمال الي شاركنا فيهاء فعند 
التعرف على الأشكال الوسيقية الي كان الغجر يضطلعون بتقديمهاء كانت أجزاء من السيرة 
تأن دائما على قائمة احفوظ الغنائي الذي یزدیه الغجرء :حيث كان یوجد بين أفراد كل 
جماعة من جماعات الغجر تفر يتوفرون على بعض من هذا ا حفوظ۔ 
' يذكر أحمد شمس الدين الحجاجي أن الغالبية العظمى من شعراء السيرة ا حترفین لروايتها 
من الفحر وحينما يوجد راوي لا بتمي من الناحية العرقية إلى حذة الفئة فإنه و ي 
ينحو يسلوكه الف ورعا بسلوكه الشخصي أيضا إلى الخصائص الي يتميز يها الغجر. (لقاء 
یا وبين الدكتور أحمد شس الذين الحتجاجي ‏ القاهرة» ۱۹۹۰)۔ 
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فى المصاحبة الآلية وفق الإمكانات الصوتية لكل آلة ‏ ووفق طبيعة 
التقاليد الفنية التي تنتمي إليها'. وفق هذا المبدا تمتعت آلة الربابة 
باهلية مکنتها من مصاحبة الغناء خاصة وأن إمكاناتها. الصوتية 
وتقالید الاستخدام آبرزا فیها صفات وخصائص فنية مميزة لاتختلف 
اختلافاً بینا في الربابة المعاصرة (الکمنجة) ذات الوترین عنها في 
ربابة الشاعر القديمة (القدح) ذات الوتر الواحد» وهو الأمر الذي 
ينبغي الوقوف عنده بعض الشيء خاصة وأن الصفات و الخصائص 
لفنية التي سوف تدرج تباعاً لا تقوم ولا تتسق الا بفهم هذا الأمر 
وتوضیحه. فالمعروف أن إضافة وتر إلى الالة یمثل حلقة مهمة من 
خلقاتً تلو هه :اقلق واه تفر زفقت نفینه يغد يحتفت قق 
إمکاناتھا الصوتية وإضافة إلى وظيفتها الفنية'.. وبالرغم من ذلك فان 
الإفادة المحدودة التي درج عليها العازفون المعاصرون فيما يتعلق 
'بالوتر الثاني" باعدت بين الربابة وبين ماکان يرجى من وراء إضافة 
هذا ا لوتر م ذه تحول ان ققيجة اتخ د الم استخدامامعدودا سل ونی 
رداد" يُستعار منه نغمة واخدة فقط لاستكمال سلسلة النغمات الت 
تعلوه وهو الحال الذي یتفق وطبيعة العملیات الموسيقية التي تجري 
في الموسيقا. الشعبية المصرية بصفة عامة وتجري في أداء الغتاء 


' تناول ج. ھ-. كوميتانكيناء هذا المبدأ بالتفصيل في موضوع التفاعل من خلال ال موسیقا 
(ديناميكيات العمل الموسيقي في ا حتمعات الأفريقية» ترحمة هد رضا محمد رضاء الحلة 
الدولية للعلوم الاحتماعيق العدد ٥٥ء‏ السنة ۰۱6 نشر مركز مطبوعات اليونسكو 
اکتوبر ۔دیسمبر :۱۰۹۸۳ ض ٩۳‏ وما بعدھاء 

۲ العروف أن تطویر الآلات الوسيقية سواء في تغییر شکلھا أو تعديل أجزائها أو إضافة وتر 
أو فتح ثقب.. إلح.. صاحبه تعديل في النظم الموسيقية وتعديل في المفاهيم الفنية أيضاً وهي 
عملية استغرقت قرونا عديدة من عمر الشعوب. 
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ا ہے و اق فة اللمفردم على 
ہے على ند رخ بر دی یں لميوستيقي»: ولذلك فا 

ا ہے رورق لاو مو یا ہے إن 
مم تس 2 زا الوترین "1 رى ںیت (من حیث الامکانات 
معالجة وضعية مس ر . بزو للدم لا تختلف 


سح 1 ہمت ۱ 
ماين ال الربابة ( ہے احبة الغنناء) عنقي اسر از 


فترة الأداء 5 ۱ 0 3 اط 
7 لتحدیلد إضار 
| بتخنذها المغني 
الأسا النغمة التي - 77 
۳ 
۳ ۰ 05 ۳ ۵ 
التامةء ولا يشترط أن تكون هذه النغضے 


تيسير استخدامها استخداماً ذا خاصية نوعية ویئمثل هذا الاس تخدام 
في سهولة إيجاد علاقات تفاعلية ومتالفة بين صوت الآلة وصوت 
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ا لس 


المغني وذلك من خلال إيجاد مسافات زمنية ثابتة يستطيع المغني أن 
يجد فيها نقطة لدخول الغناء بالنسبة لدخول صوت الآلة مستفيدا في 
ذلك من طبيعة صوت الربابة الذي يقترب - في طبقته وفي لونه ‏ 
من طبقة ولون الصوت البشري الرجالي » كما يفاد من هذه الخاصية 
في الحصول على دور الاستجابة والرد. 

۳ يستطيع المغني أن يوجد صلة بين صوته وصوت الربابة حينما 
يستخدمها أحياناً كبديل لصوته؛ لأن المغني: ‏ في. بعض. أجزاء 
الأداء الغنائي للقصص الطويل - قد يكرر بالربابة لحن المقطع 
الشعري الذي انتهى لتوه من أدائه بمعنى أن الربابة يمكن استخدامها 
لتغني ألحان الشعر وليس فقط ترديد اللزمات والفواصل النغمية. 

4 تستخدم الربابة في تحديد شكل الحركة الإيقاعية للحن وفي 
تحديد الاتجاه النغمي لهذه الحركة والتي تمد نظيراتها في الشعر الذي 
يصوره اللحن. 

ده تستخدم الربابة في تغيير مستوى القدرة الصوتية (شدة الصوت 
وضعفه) التي يستخدمها شعراء الفناء القصصي أحياناً لإضقاء 
شعور خاص على مقطع معين من الشعر. 

1 تستخدم الربابة لأداء أصوات متتالية دائمة التدفق وذلك عن 
طريق أداء أصوات ذات شكل إيقاعي ثابت يكررها العازف في 
بعض أجزاء الأداء خاصة وأن الربابة تجمع ‏ من هذه الناحية ‏ 
بين خاصيتين تقليديتين» الأولى إمكان الحصول على الصوت في 
أقصر مدى زمني له عن طريق نبر الوتر بإصبع اليد ۳:1۲0 أو 
عن طريق حكه حكا سريعا بأحد طرفي القوس» أما الخاصية الثانية 
فهي إطالة زمن الصوت عن طريق جر طول القوس جرا بطيئاً على 
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اب وی پریده المغني العاف 
وور للمدی الزمتي 1 بی : 
که سس سم عدا ری 


2 دون سسائر الآلات الموسيقية 9 رور 
تاس الضوت البشري وهذه الخصائص هي: 

ون الرزيابة مكونة مسن زا ب ةوفه لازز 
سے فح عو سنا یف ا شيلة 
الحمل ویمکن بارا علیها أثناء السیر» وهو المب دا اش وفر 
في کل آلاث قوس اي عرقها لوت لو النتون كما انه 
7 در سا 


علیها مما يستغرق وقاً طويلاً یی 


' للشعراء وسائل متلفة التقسيم من النغمة ال وحدات تقمية صغیرة» من هذه الوسائل تقر 
الوتر بظهر القوس من ناحية القبض وهذه الوسيلة كان یعرفها شعراء القرن الثامن عشر 
انظ فیرتو| وصق مصر/ ج ۹ء مرجع سابقء ص۱۸۱)۔ 


1۳۶۳۵ ۲ 


a e ۱ 
۹ 4 


مجموعة من رباب الغتي الجوال» من آسیا وال أفريقيا 


أن (صدار اللحن من الربابة یعتمد اساسا على لسوت 
الأول (القوال) مما يعني أن تکوینهسا متوافسق مع القاعدة 
الموسيقية التي تحصر الأداء في الفاصلة الضسوتية التسي ینستظم 
عليها غناء الشعر الروائي الذي يؤديه الموسيقيون الجوالون 
وهي فاصلة الرابعة أو الخامسة على الأكثر. 

۳ أن وتر الربابة (الشعر) يسؤئ: (يض بط) عادة قي 
المنطقة الصوئية التي تتحصز عادة فسي دائرة الطبقة الصسوتية 
"لتینور ۲0۳0۲" وهي أكثر المناطق تمیسزا وملائمتة مع منطقتة 
الصوت الذي یصدر عن الرجال وهو أحد الاسیاب التتي 
جعلت بعض الباحئین یصف صوت الربابة بأنسه قريب بدرجة 
کبيرة .من الصضوت. البشري ".. وقد تصدی قیوشو"لهفه الخاصنية 
الملفتة للانتباه فعزی.وجودها إلى أسباب تكوينية (فیزیائیة) 
فوتر الربابة تال .منبش عیرات اعسدة فد تصل لس سبعین 


' عبد ا حمید يونس/ الحلالية في التاريخ'والأدب/ مرجع سابق» ص 2۱۵۲ 
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موحدة فياتي الصوت مضطربا أجشا وهو 

دائما 8 متلائما مع صوت الشاعر 
Tae‏ 

من انحرافات متفاوتة القدر ٠‏ 


۲- الف 

الدف أداة من أدوات النقر والتوقيع 
من _افعصيلة الآلات أو الأدوات الموسيقية 
الإيقاعية ذات الو جه الواحد من الرق 
والمفتوح من جهة واحدة. ويتكون الدف 
من إطار خشبي رقيق ملفوف علسی شسکل 
دائرة مستوية ومشدود على أحد أوجهة 
تل لد الماعز. وتتفاوت مقاسات 
وأشكال الدف ما بين صغير وكبيرة كما 
يزود إطاره أحيانا بقطع دائرية من 
النحاس أو الصاج لإحداث شخللة أثناء الضرب.عليه. ووفق 
ات و شكال الدف تعددت أسماؤه فيأتي منها البندير 
والمزهر والحانة والرق والديارة والفخمس؛ وقديما كان يوجر 
دف مستطيل الشکل قل استخدامه وانحسسر .تواجده منذ الا 
ال١۱‏ وهو الدف الذي أخذه الصرب وجعلوا شكله مربع 


' فيوتو/ وصف مصر/ ج ٩‏ مرجع سابق؛ ص ٢٢١‏ 
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aT RID 


ومئتی لك عند: العرب بالمربع. ولکل من هذه الأسماء مجسال 
للاستخدام الفني: ومتن بين هذه المقاسنات والاشسکال تمس ك 
الموسنیقیون الفجر بمقاس وشکل بعینسه مسن الدفوف عرف 
عندهم با لاسم ذاته خف از ادف" ويساتي فصع مقاس يقل :قلحيلد 
عن آکبر مقاسات هذه الاداة والمعروفة باسسم "بندير السدراویش" 
ویشند غلی دف الفجر رق.من جلسد الساعز آو التسيس: یمد 
ویزید ليغطي الاطسار الخشسبي الندائري وهي :حالبة لا توجد 
عموما في بقية الذفوف المعروفة» كما أنها الحالة المتميزة 
التي اختص بها دف الغجر بجانب وضوح وصفاء رنینه. 

ويستخدم دف الغجر في صحبة كل أصنف الغناء الذي 
يؤدونه وخاصة الغناء القتصصي (قصص المداحين) ويستخدم 
كذلك لدی الشعراء الذين ينتمون إلى تقاليد المدرسة القديمة في 
أداء السيرة. 

والدف - على هذا النحو (وبأش كاله وأحجامه المتباينة) 
أداة مصرية قديمة يعود تاريخها إلى عصر الأسرة (۲۸)/ 
مشق وليس هناك أي التباس أو ثمة شكوك في الكيفية 
التي تواجدت بها هذه الاداة في الحياة الفنية المصرية» ومن 
ثم فان وجودها في مصر أقدم بكثير من التاريخ المحتمل الذي 
جاء فيه الغجر إلى مصر ولذلك كان من الطبيعي أن يكون 
الدف و احا من الأدوات الموسيقية الأساسية التي شاع 
استخدامها لدى الموسيقيين المصريين بما فيهم الغجر الذين 
احتضنوا هذه الأداة فوسموا شكلها ومقاسها على النحو المتمیسز 
سالف الذكر. 
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1 جد گا يسمت ہت ضس بر 
المع ف أن التوقيع : 2 
و پ ۱ پا ین تخدام المو سیفیین الغجر 
الوزن وتنظيم الضربات لاف فنيعة تتجناوز س 


ود تا نطوي على و : 
الدف في غنائهم راح بنطوي رازن وخاضتنة آن السدف عفر 


| بل رر تساه نج ۳ ۱۳ 
رونت ری از تتبط موی "۳ 
7 لديز ووا ودا اورف ۸ 
كن مت بهذا الصنف من الغنساء RE‏ ` هنا 
مہ القائشل أن 
ون عناء ای وأدواته ولاسيما آن هنذا ب 1 

احالة سبب هذا 


۷ : قد يكون عدد الضربات 

المصاحب للغناء يتقسم الأداء بین اليد واللسان ولد بكر لضر ب ت بالیر 
أو یکول زی لات او تکترات ما قد مكن أن تعجز عن أدائه الحلرق 
ب یم الفناء لا يزيد في الصوت ولا ينقص فهو الذي يقطع ويرصل, 
الضرب وفسد الغناء (الحسن بن ا مد الكاتب/ 


' في الترقيع 
عرد النطق باللسان 
وع استقضائه) والتتقير مع 
وإذا حرج من الضرب شیم عن مرتبته فسد 
كمال أدب الغناء/ تحقيق غطاس عبد الك القاهرة» ۷۵ ص۱۲۹:۱۳۰). 
"مه هذا البدا على العلاقة الياشرة بين الصوت الصادر:عن الآلة الموسيقية وطريقة الأداء 
عَليها من “ناحية وبحالات الاستخدام الوسیقی الف من ناحية أخرى» وليس على 
الاستخدامات الي تتصل رساي دين بارا الال من الثاخية الزمزية از الاعتقادية (ج. 
يكوايكائكينا ند اتفال آم لاوما مرح "متابق» صل 201 وفيما يتعلز 
بالدلالة الرمزية للالات الموسيقية انظر أيضاً جوليوس بورتنوي/ الفيلسوف وفن الموسيقا/ 
موم زكرياء مراحعة حسین فوزي» الميئة الصریة العامة للکتاب» 4 ۰۱۹۷ ص٤‏ ۱۰. 
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التوقیع لابد أن يكون قدہمز بمراجنل فنيبة سساهمت في بلونة 
طرق الأداء على النحو الذي ميز کل ظريقة وأعطى لهسا 
خصوصيتها'ء ولذلك لا يوجد لدينا تفشسير محدد للتميز الذي 
اختص به ارتباط الدف بمغنيي القصص الغنائي الطويل سوق 
أن يكون هذا الارتباط قد سان منذ بداياته فسي الاتجاه السذي 
اقتضبته تقاليد الغناء. بصسورة:.عاضسية" وتقاليدد+الغدساء: للزو ایسات 
والقصص الطویل على وجه الخصوص. 

واستخدام الدف لدی مغنيي السیر والروایات الطويلة یتجاوز س 
كما ذكرنا ‏ مجرد کونه أداة. لوزن الالحان» وسوف یتضح من 
عرض طرق الاداء المختلفة التي سنوردها في حينهاء كيف یتجاوز 
استخدام الدف عند الموسيقيين الغجر هذا الدور ويتحول إلى عنصز 
من عناصر العرض الموسيقي. على أن الأمر يتطلب بدایة البحث 
في العلاقة بين طرق التوقيع على هذه الأداة والعوامل التي تهيئ 
للمؤدي إظهار هذه الطرق. 

لا یتقبسل مغني السدف ضربات أو نقرات إيقاعية ذات 


' تنطوي الممارسات الموسيقية الي یستخدم فيها الدف على أنظمة إيقاعية متعددة. ويرتبط 
کل منها بالتقاليد الموسيقية ال ينتمي إليها الزدون وعکن ملاحظة ذلك في التميزات التي 
تفرق بین نظم التوقیع عند كل من النوبيين وسكان الواحات والطرق الصوفية والفرق 
المنظمة للزار والمداحين المتجولين وغيرهم. 

' يلجأ الع ال الترقيع غلى الف لأنه: "من الآلات الموسيقية الكاملة الي تحكم على سائر 
اللاھی وتفتقر :إليه. جمیع آلات :الطزب»إذ به تعرف الضروبة صحيخها وسقيمهاء كما لا 
تتبين النقرات الخفاف والثقال الا به» .وهو الناظر على سائر اللاهي» وكل ملهاة لا يحضرها 
الدف فهي ضعيفة القوة (ابن نياته "جمال الدين" شرح العيون في شرح رسالة بن زيدون/ 
تحقيق محمد أبو الفضل إبراهيم» القاهرةق:١٦۱۹ء‏ ص .۲۳٢٣‏ 
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یکین ها ہے لس م مال مس 
وحيئما یفصح مغنيي ےن ےن ال نبب الکتذی بحملهسم 

لتمسک بهذه الاداء في صعبة الغنحاء (والغناء: هنسا في السير, 
لهلالية)» يقول: "أن مره ڈہلارزں:طریقتة و سول" وال رز 


على قد ويتفئل هذا البعد في الجزئن الما وت ات لا 
ےن فسرلؤجة الضدوعية::(أي. الطاقئذةالناتجنكة غلاق دصق الور 
ت الصَسربات والنقنزات ۴ة فلصسور 
لسن ا دعا هاس میں ےہ دح ا ا 
زک اسيم ركف ےرا ا رو دورو تهب( ل نی 
قوله: تنا بقول قي بو زید لازم سیف بسزخم یسم راسي (ر 
قرب من آننه) وفي سیق آخر يقول انی ۸ ل اي ويساني 
متا لرل لک المعنی تفه التذي لف ار" اھ العدیند مسن 
المغنون الذين یستخدمون الدف. 

ومغني الدف یسرفض صوت *الدربكة” ویسرفض صون 
و ینکلیش" (يتقيد) إذا صاحبته الربابة ولذا اضطر لذلك ترك 
أنغامها وراح يشق لنفسه طريقا مغايرا من النغمات 
والإيقاعات. ويقول أحد شعراء السيرة الذي ينشد أشعارها 
على الدف: إنه دائما ما يوجد فنازق بين الطريقتين في 
المصاحية الآلية (علی الربابة وعلى الدف) حيث يختل الاداء 
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ا رب رر سیف .8 و ...۳1۳" 


ادا ما آنشد الو اخد منهسا بطريقة الأخر؛ 

والمغني: هو الذي یقوم بنفسه بتصنیع) السدف واعسداده للعسل 
ومن ثم يتاخ له مزاعاة مواصفات الإعذاد الملائمسة التي تتميح 
له الحصول على امکانات صسوتية تتفسق وطريقة المغنسي فسي 
الأداء كان يكون الدف متضعاً قليلاً أو ضققاً بعض الثسيء أو 
حادا لامع الصوت أو يكون نو وت عل بط إو بضیوت يقح 
بين هذا وذاك: ومهما اختلفت هذه المواصسفات أو تفاوتست من 
صانم إلى صائع آخؤ ,فنسان.السرواة یجمافلژن تی أن المغشي 
على الدف لا يستطيع الغناء دون الدف بل ويذهب بعض 
شعراء السيرة الذين يؤدونها على الدف إلى القول: "إن قصة 
الهلايل تخرج من مخاين الدف"". 

يحمل المغني الدف مرکزا إياه على راحسة يده الیسری - 
في وضع رأسي - قابضا على إطباره بالإبھسام ویضسرب عليه 
بكل من راخة اليد الیمنی وأاصابع اليد اليسرى فيدر عن 
ذلك ضربات ونقرات ذات أصوات متباينة في حدتها وغلظتها 
ويمكن تمييز خطینْ رئیسین۔من هذه الأصوات بالرجوع السی 
العوامل المسببة لهماء فأصصابع اليد الیسری لا تتقر الرق 
الجلدي إلا في الموضع المتاخم للإطار الخشبي وهو الموضع 
الذي تزداد فيه قوة شد الرق.الجلدي (بالقیساس إلى قوة الشد 
و ھا کا ملسست 
' المخاين ومقردها مخائة (أو حانة) وهي المكان أو الموضع لکٹھا في الدف تتكون من الفراغ 
الذي يقع. بين حافة الرق ال جلدي .من الداخل وبين شريحة رفيعة من الخسب ملفوفة على 
حيط الاطار الخشبي من الداحل» وهذا الفراغ یعرف عند أغلب العازفین باسم "الخرنة" 
ویعمل في زيادة صوت الرنین ووضوحه. 
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رق الجلددي) وبطبيمة: الحسال کل 
الات زازات ومن ينم یکسون الصسوت 
أكثر حدة من الصوت 
اليمنئ على بقية 


الواقعة على بقية,أجزاء 
زادت قوة الشد زاد عدد 
ن الضرب ف هذا الموضع 
ا يج O‏ 
الذي يحصل عليه بالضسرب * بع 


الر ى الجلدي. : 
بسح ار ۔ على الدف بالتقير بأصابع :اليبد أو بالضرب 


ود اليد أو بكليهما بالتعاقعب وبا داد متوالیسه کسر 
وف والحشوات الإيقاعية التي تنتظم في وازن ثننائي أو 
رباعي. 

۱ 
۳۔ المزمار ١‏ 
آلات النفخ الموسيقية التي یصدر 


الصوت. عنهاءبالنفخ ,في ريثيتة,مزدوجية 
شت4 ٩‏ ۳ 2 أذ بها يتشلكل 3 ۰ 
مثبتة في مقدمه البو و ۱ 
المزمار من أنبوب أسطواني (مسن خشسب 
المشتمش) یتسدرج في الاتضاع مسن 
الطرف المثبت به الريشة لينتهي على 
فعددها ۱ سبعة مفتوحة على جدار 
الأنبوب في خط مستقيم. ياه + 
والمزمار من الآلات الموسيقية القدیمة عرفتها مصر قبل 
الميلاد وهو متطور عن آلة النفير والبوق القدیمتین اللتان كانتا 
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تستخدمان في النسداءات والإشسارات العسکرية وفي الحرّوب 
وفي المعبد أیضا أثناء تقديم القرابين. 

آما ظهور المزمار في شسكله وهيئته المعاصرة فیعزی 
إلى مراحل التطور المهمة التي أدخلت علی الآلات والادوات 
الموسيقية الکئیسر من التعسدیل والتهذیب ولعل أول رصسد 
لصورة المزمار في هيئته الأخيرة يسأتي فیسا قدسه علماء 
الحملة الفرنسیة على مصر من معلومات عن الظواهر الثقافية 
المصرية في جانبيها المادي والروحي. 

وقد عرف المزمار - في مصنر في أحجام ومقاسنات 
متباينة منها الطويل والقصير والمتوسط الطول» ووفق تباين 
أحجام ومقاسات المزمار ووفق تقاليد المناطق والأقاليم التي 
انتشر فیهنا .ات ذ: المزّمنسان: أسماء عديسدة منها السورنا 
والسورناي والدوناي والجوري ولقبا زورناي. أمتا الشائع 
الیوم من أسماء لهذه الالة فقد انحصر في: السبس والأبأ أو 
القبأ والشلبية وثلثين محير وفي کل الاحسوال بات انتشار آلة 
المزمار المصرية یعرف الیوم بالزمر البلدي. 

على هذا النحو فالمزمار الذي نعرفه الیوم - شأنه شأن 
الدف - آلة مصرية أصيلة من حیث المنشأ وأن تطورها في 
هیئتها وإمكاناتها المعاصرة |نما هو عطاء المجمل الحضتاري 
الذي شهدته مصر عبر الأزمنة المتعاقبة» ومن ثم لا نستطیع 
أن ننسب للغجر آي دور تاريخي يخص نشأة وتطور هذه 
الآلة أو یخص أية ناحية تتعلق بالمبادی الفنيسة الاساسية التي 
صاحبت رخلة المزمار عبر التاريخ؛ لكننا لا نستطیع :ا في 
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۲ رات ای لمختلفتة) شوى 
لات الله ر فين اده رہ يضاف إلننى ذلك أن 


۳ 


اک یں (رلتسي تمت بمعرفة بساهني 
العربية الأول الذي انعقد في القاهرة ۱ 
المزمار لمصري كان جميع عازفيها ين 
وظل البعض منھم یمارس شا ہے وو ۲۷ 
باحثين مز کر رتیت لفن الشعبية الذي كان قد انشی 
سی ۷ و اایسبز ال عازفو المزمار بنوعيه 
3 بو + رارف ون اعم لهاتم الموسيقي إلى الیسوم 
SEEN :‏ ان انهم» خاصة وأن هناك أسر 
وت مناه في اد نخان المسعيد تمتهن العزف على 
تن ویکونون فرقاً تخمل أسماءهم وأسماء عائلاتهم مشسل 
ہے ہے ےر سو بد کا وس 
0 النادر أن تجد عازفین على المزصار من غير 


وغيرهاء ومن 

جر ۰ ۳۹ 7 
مع هيمنة الغجر وتفردهم بالعزف علسی المزمسار نشات 

تقاليد فنية في مجال الفرق وخاصة في نظبام تكوين مجاميع 
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:جح ےہ ےس ئنے۔-۔: ہتےج 


قواعد التوافق الصوتي بین الأحجام والمقاسسات المختلفة التي 
توجد عليها آلة العزمار. وبات من المتغتّارف عليه أن فرق 
المزمار في مصر توجد في ثلاث تشكيلات رئيسية الاول: 
تشكيل يجمع بين آلة المزمار ذات الحجے الصغير والمعروفة 
باسم السبس" مع مجموعة من آلات المزمار ذات الحجم 
الكبير المعروفة باسم "الأبأ" بالإضافة الى عدد اثنسين من آلات 
الطبل المضاحب للمزمار. ووفق هذا التشكيل تشوزع أدوار 
العازفين حيث يقوم عازف "السبس" بالدور الموسيقي الرئيسي 
ویعرف في هذه الحالة باسم 'السريّس” وتتوزع وظائف ومهام 
بقیة العازفین على آلات "لابا" فیختار من بينهم العازف الثاني 
في التشکیل ویعرف باسم "التبيع" يليه العازف الثالث ویعرف 
باسم "لقصتاص" يليه العازف الراب ویسرف باسم لجرا 
يلف العاف الاق وم هرق نام "لزان ”يليح وتكازف 
السادس وهو ضارب الطبل الأول ویعرف باسم ریس الطبل" 
يليه العازف السابم وهو ضارب الطبل الثاني ویعرف باسم 
تبیع" ویعرف هذا التشکیل باسح فرقة المزمار البلاي. 

ووفق نظام التشکیل السابق تتشكل فرقة آخری من فرق 
المزمار البلدي لا توجد في مصر الا في محافظة الشرقية 
وبعض البلتدان المجاورة لهاء وتتشکل آلاتها پیت من 
مجموعة من آلات المزمار الف تفل قلیلاً خی الط ول 
عن آلة "لابا" وتعرف هذه الآلة باسم تلتين محینر (۳/۲ 
محیر) ویرآسها ریس یعزف على واحدة من هذه الآلة يليه 
بقية العازفین بالترتیب الوظيفي السابق نفسه. 
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7 0 وو سے 
8 ها E‏ 


لصعيدي فجمیع آلاتها تساتی فسي مفار 
یقع ین مقاسی کل من نے سے يوالب (1/1 ,مسر 
"الشلبية" وتتسوزع وظ‌ائفی وأدوار عازفيها وفسق 
الطبل بریس طبل "النقرزان". 

بهذه التشكيلات نلاك تركت فرق المز مار فسي مصر 
التقالید الفنية یصبور طبيعة الثقافة المو سس پزرر 
التي نتسیرت بها ألتة الممار ضر 


أما فرقة المزمار 


وتعرف ياسم 
النظام السابق مع استبدال ريس 


إرثا من الألحان و 

في كل إقليم من الأقاليم 

تقدم فرق المزمار الألحان. و المعزوفیات, الشسائعة ضر 

صحبة لعب العصا (التحطيب) و البرج اس وفي زفسة العسرس 

وزفة شوار, الصرس وغيرها من المظ‌اهر (لاجتفالية ی 
اضفاء جو من البهجة. 


تتطلب _ بجانب الاعلان و الاشهار - 
الأداء, ألا نستطیم أن ننكن_على, الموسیفیین 


في العزف على هذه الآلة سواء العزن 
إطار التشكيل الجماعي. ولسنا هنا بصدد 


وفي خصائص 
الغجر قدراتهم وبراعاتهم 
الانفرادي أو العزف في 
القول المبالغ حينما نذكر أن معزوفات فرق الهزمار سواء البلدي 
منها أو الصعيدي تتجاوز المستويات ,التقنية لاي تشكيل. آلي شعبي 
مصري آخر إلى مستویات تثير, بحق + الاندهاش» , حیث تحقق 
مستویات - فی الأداء - ترقی إلى مستوی الاداء البوليفوني المنتن 
بالمعیار الموسيقي الاكاديمي. فتوزیم الاذوار ب في التشکیل الآلي 
للمزمار بين الریس والتبيع و التصاص والجرار والزنان يؤهل 
مجموعة العازفين لتقدیم مثالا و اضحا للمبدأ الموسيقي البوليفوني فی 
صورة صحيحة ومتعمدة (أي مقصودة) ولیست عفوية (كما يتصور 
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التشكيل الآلي للمزمار بوظائفه المبينة قائم 
الأدوار وتآلفهاء يضاف إلى ذلك الخبرة 
وضع العديد من هذه الفرق 
المنتشرة في مصر - والتي لاقت شهرة أيضاً - على مرتبة الأداء 
الموسيقي البوليفوني وفق إمكانات العدد المخدود نسبيا للعازفین لكنه 
- وفي إطار هذه المحدودية العددية -- يحقق إنجازاً متميزا إن 
وضعناه في سياقه الثقافي لوجدناه متجاوزاً الوضعية الموسيقية 
الشعبية العامة ومتجاوزاً المبادئ الفنية التقليدية إلى نطاق الأبلية 
الموسيقية المركبة التي تدل على تمتع عازف المزمار بحس موسيقي 
عال ۷ خلل فيه ولا نقصان. 


العدید من الدارسین) لأن 


ف الال على مبدأ توزیع 
المتراكمة والتدريب المستمر الذي 
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»ا 


الفصل الثاني 
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7ی" 


الأشكال الموسيقية التقليدية 


لت ةك 


السيرة الشعبية 


السيرة الشعبية شكل فني أدبي يعتمد س في بنانه الرئيسي < 
على الصياغة الشعرية وهناك طائفة ‏ من الموضنوعات القتصصیه 
تحقق لها خصائض الشکل والبناء الفنیین للسيرة؛ منها ‏ وعلی وجه 
الخصوض 2 السيرة التي تحولت إلى موضوع غنائي عند الشعراء 
المغنين وهي شيرة عنترة بن شداد والسيرة الهلالية وسيرة الظاهر 
بيبرس. علی أن الهلالية ظلت - إلى الیوم - السيرة الوحيدة التی 
يرددها المغتون» وهي أيضا الموضوع القصصي الغنائي الرئيسي 
الذي اقترن بالشعراء المغلین والذي يعد ى في الوقت نفسه - معیارا 
لتصنیفهم فنیا و اجتماعیا. 

آما موديي السيرة الشعراء فهم فئة من المغنین الشعبیین الذين 
تخصصنوا في تقدیمها للجمهور وسمّو شعراء" بسبب تمیزهم في 
القدرة على ابتداع الشعر أثناء الاداء الغنائي والقدرة على تنويع 
الصیغ والتراکیب الشعرية التي یقدمون بها وقائع وأحداث السيرة 
الشنعبیة المعروفة سلفا. 

وبالزغم مُن آن السيرة الهلالية لاقت على مستويي الموستقا 
والمضمون القصطتي - رواجا وشیوعا لم تلقاهما أية سيرة شعبية 
أخرى (في مصر) من ناحية» وراحت تتشابك ومأئورات الناس 
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وتستدعی في العديد من المواقف:التي تشهدها شئون الحياة من ناحیر 
أخرى؛ فانها - مع ذلك - لم تبرئ مبدعيها الشعراء مما وسموا رر 
من أفكار نمطية باعدت بينهم وبين الناس؛ لکن الشاعر - ولأنه وام 
بطبيعة وضعه كغجري - فانه کثهرا ما يتخذ من عالم السيرة واداري 
ملاذاً لا ليقصيه عن مواطن الاژدراء التي يتعرض لها فحسبء وانر 
ليعلو به فوق عامة الناس» فمن الشعراء نفر يظهرون تعففهم تجر, 
مهنة الزراعة ويصفونها بأنها مهنة عامة الئاس ,التي رلا بو 
بالشعراء في الوقت الذي یعلون فيه من شأن حرفتهم .ومن مز 
اقترانهم بالسيرة وبمجالات أدائهاء ويدعي: بعضهم:أن. السيرة _ 
بفضل قوتها الكامنة اجتذبت الكثير من الفلاحین وحملتهم على ترار 
الزراعة وامتلاك الأراضي وحولتهم إلى شعراء عظام انقطعوا لادا, 
السيرة ولأشعارها. ومن الشعراء فريق يعي الانتساب إلى عرب 
ی .هلال ويذكر بعضهم أنهم .شريو الما في وطفولتهم لكي 
يجودوا أشعار السيرة بوصفها تاريخ العرب. المعرض للخطر وأنهم 
ہے اذا کانوا قد حفظوا السيرة وتعلموا قواعد. أدائها ا فإنهم ور 
حافظوا بذلك على تواصل السلسلة لتراث. العائلة الثبعري. 

بانب ذلك هناك العديد من الشعراء یعمدون في أحاديثهم إلى 
إظهار مدی علاقتهم بهذا التاريخ القبلي بدرجات مختلفة وکیف نیم 
یفخرون ویعتزون بانتسابهم إلى قبيلة بني هلال» .وهم بذلك إن 
يرمون إلى إزاحة الشکوك والحيطة والرفض" الدائم .الذي يتخذه 
المجتمع حيالهم. ولیس من المستغرب د في هذا السياق ‏ أن يخرج 
نفر من هؤلاء الشعراء مدعيا النسب إلى أحد صحابة الرسول (صلى 
الله عليه وسلم) أو إلى أحد أنصاره» انطلاقا من المبدأ نفسه المتعلق 
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بالأضل الغجرئ والذي تنطلق مئه أ نظرتھم إلى أنفسهم ونظرة 
الآخرين إليهم. 

وللشعراء طرق" وأساليب اداء موسيقية مميزة يقدمون بها 
السيرة فعنهم 
يستعين بعازفین على هذه الآلة في صورة "فرقة" موسيقية؛ وهنهم من 
يستخدم آلة الفيولين يعزف عليها “أثناء ؛ الغناء» ومن الشعراء من 
: بلطف مه عاو فين بطر ذه الله ول حور فواقة: خوعیقیۃ 
ایضا. وبخلاف ذلك "هناك “ظائفة. من الشعزاء“تميؤّت باداء السيزة 
على آلة "الدف" حيث ینفزد المغني بالتوقیم علیها أثناء: الغناء وتلك 
هي أقدم طرق الأداء الغناتي لشعر السيرة في جنوب البلاد. 
أما الأمثلة الفنية التي نقدمها للشعراء في هذا المقام فهي تلك 
التي تخص عازف الربابة الشاعر» وهي الصورة الاکثر زؤاجا 
لرواة السيرة في مصنر . والمعروف أن هناك وکما سبق بیانه - 
مبدأ فنیاً عاماً وراء استخدام الالات الموسيقية لمصاحبة الصوت 
البشري یتمثل .في مساندة صوت المغني واطالته» وعلی هذا المبدأ 
تتدر ج کل العملیات الموسيقية المستخدمة في المصاحبة الآلية وفق 
الإمكانات الصوتية لكل آلة ووفق طبيعة التقالید الفنية التي تنتمي 
إلیھاء ولان الربابة آلة موسيقية تمتعت بأهلية مکنتها من مصاحبة 
الغناء؛ فان امکاناتها الصوتية وتقاليد الاستخدام آبرزا فیها صفات 
وخصائص فنية مميزة (وقد سبق معالجة هذه الصفات بالتفصیل 
عندما عرضنا لموسیقا السيرة الهلالية) آما ما تنطوي عليه النماذج 
الغنائية . المقدمة من خصائص فنية فیمکن تحدیدها في ناحیتین؛ 
الأولى: التكوين اللحني ومساحة الصوت. وفي هذه الناحية نلاحظ أن 


من يستخدم آلة الربابة يعزف علیها أثناء الغناء» وقد 
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0 د 1 1 + a‏ کو وہ یچ تہ 
ہے ل يي وت نا 


72 اهي الربابة الشغراء,درجوا على إتخاذ فاضلة الخامسة' الصرر,‎ ٠ 
اسب نت۰ ان‎ E لا یتجاوزتونه إلا في جالات قلبلة وهذه الفاصلة لا تمر ری‎ 
موہ عم موچ ربج ہیر نی‎ 
إللشنا وفي, اطار هذه الفاصلة تبرز خصائص : حینما ۲ تفطات " بغ ای أن‎ 
3 س0ل 00 یاب موم و‎ 2 
يرجه ودر ےا ۱ دام د راکوت لوط می یم‎ 
07 اد > خی عادة وفق مبرن> مونيقي بنائي" ہما یقتضیه هذا نے‎ 
یر ة أو تمهيد ال وبالرغم من وضوحخ"هذه الخاصية اللحد‎ 
ند داز و بش نج فانه لین هن ال أنتباب فنية محددة یمکن‎ 
ٹر 9 تكشف عن طبيعة التفكير الموسيتي أو الخظة ال لتي "جي‎ 
هر الشدة.واللين ,2 بها تودید تلك:التكوينات ننوى تلا الأسباب التي يمك النتخلاصها‎ 
و بما قبي من |المتابعة'الذقيقة لاداء هولاء الشعراء ومن النظام نفسه الذي تتردد‎ 
7 بمقدان: طفيف. وتمئر زب اجه‎ 
آله الموسيت  "م ببتئلةالليسية اه ایکون ای ال حملا يد راضحد کون کت‎ 
بقل الفط اللجي الغام دی شعراء اللسيرة إوبسهل تذکرها حينم رده من وق‎ 


نا سا 
خلالها,صوت 


۹ ۱ / لاحر اوھی:انغلقة إا ناذراً ما تتعرئ لعملیات التنمية الرسيقية أو التطویر الصرّیح» 
4 نغمي 0 لد حر آاو GG iMG‏ 
5“ (غير مبنی) ولابربطها قبلها وما بعدها من لحن أية صلة بنائية ولا برجع ذلك لأسباب تعلق بتکوین 


انبل دل ون لأسباب تعلق بطبيعة التقاليد الموسيقية التي تحكم الأداء وقد شاعت هذه 
اتكزباڭ یلته لدی الشعر اء اتی أكافة أنحاء البلاد وإن كان هناك من الشعراء من 
را منآهنه بحل المفلقة منطلقا واساسا ی لبناء“'الشكل الموسيفي الام للأداء. 
.و و التغمات ال لا تودي-- ان الحالة ال كورة -- وظيفة, بتالیة 
أساسية للحملة اللحنية بقدر ما ما تقوم يدور "المعبر" ار القطرة" ال توضل بین فكرة 
: ¡ وفكرة حنیة آحری أو بينها والخط اللحیٰ العام؛ فضلا عن لا تتقل هذا الخط اللحي 

ا و دة 5 8 8 5 کس مت ج4 ا _ E‏ 

ہے ت ي لار ل كل ل شكل ٦سر‏ أوامن تكوين مقامي ال تكوين مقامی مرن 
9۹۹۲ وس ما سیب 
۲ ف بدرراد عادة لي نطاق فاصلة کوان 2 ۱ وایقاعیا "ومقاتیا/ فهذة العملیات هي الي تسترجب 

الوضخة۔ ار عدم بإعادة ن معو ااك دد رقيات آداء اي حن ميز في للسار اللحي العام» 
۱ كما ألما تحكم مقدار ونوع التغیر الذي يطرأ على لحن بعينه أو على مسار لحني كامل. 
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به يلك الألحان ومن الدور الذي تلعبه في مسار الأداء, من وز 
الأسباب: 
- حيئما يتردد واحد من تلك الألحان المميزة يؤدي إلى از 
لخط اللحنی من شكل إلى:شكل آخر. مختلف من .الناحية الربقاي 
ومختلف في سرعته وقد یختلف آیضا من الناحية المقامية: ۱ 
_ ان تردید تلك الألحان المميزة يأتي عادة مصاحبا لمقطع مر 
المقاطع الشعرية الشائعة في السيرة والتي ارتبطت في ذهن لشایر 
ومستمعیه بهذا اللحن أو ذاك. 
إن الدور الذي تلعبه هذه الألحان المميزة حينما تتردد نر 
الأداء من حين لآخر لم يبتعد كثيرا .عن ملء الفراغ اللحني لذو 
یتسم به الأداء الموشيقي في مساره العام وكأنه يأتي لينشط الشعور 
الموسيقي في إطار هذا الأداء الطويل محدود النغمات» وهو دور 
يبدو متسقا تماماً مع طريقة وأسلوب عازف الربابة الشاعر از ر 
يجب أن ينظر لذلك الحضور المتقطع الذي تأتي به الجمل اللحن 
المميزة الا بوصفه نتاج فني متوقع لطبيعة الاداء المو سيقي 
المصاحب لرواية أحداث من السيرة التي يستغرق آدازها وقتا طوين 
فالشعراء لايعرفون قاعدة منظمة يجري بها تنمية اللحن .(Motif)‏ 
وختى إذا ما توفرت لديهم مثل هذه القاعدة فليس هناك في المقابل 
ألحان مميزة تستوعب طول الرواية واتساعها. 
على أن عازفي الربابة الشعراء" لم يتركوا العنان لأنفسهم 
يسترسلون بين نغمات قليلة محدودة أو يقطعون شوطا طویلاً في 
مسار موسيقي رتيب دون ضبط ودون مراعاة لأهمية إضفاء الطاب 
الموسيقي الغنائي المميز على هذا الأداء الطويل الممتد ولو من حين 


7 


07 * فيد الأداء وسقط. 
2 وه کے لأداء هو لاء الشعراء وكذلك النتائج 
ور سة من رواياتهم ..المختلفة.. والمتفقة حول تقاليد العمل 
الوح فی السيرة؛ أن ,خياب اللحن المميز (31001) لفترات طوال 
من شار اللحني العام "الرتيب” لا يعني أن هذا اللحن قد سقط من 
ذاكرة الشاعر المغني؛ فهو واع بالمساحة الزمنیة التي مکل بين 

2 ترديد هذا اللحن 


الحظة ترديد اللحن في موقع موسيقي معين ولحظة تر 


في موقع آخر كما أن ترديد أي لحن من الألحان المميزة والتغني به 
من جين لحین لا يثم.لمجرد. أن هناك موقع في الأداء يتسنع لتردیا 
مذا اللحن الممیز أو ذاك» فاللحن المميز لا يتردد إلا إذا تخلق. له 
دور في سياق الأداء یتفق مع مجریات الخط اللحني العام ویتفق 
و احتیاجات الشعر ویتفق أيضاً وتقاليد الأداء. والشاعر واع بقيمة هذا 
الدور فهو الذي يحدده ویقدر نتائجه سواء على مستوی احتیاج 
المسار اللحني العام أو على مستوی احتیاج المستمع كما يقدره 
المغفني. 
هناك إذن قاعدة فنية بعینها حاضرة - بصورة دائمة - في 
ذهن عازف الربابة الشاعرء لكنها ليست قاعدة بالمفهوم الموسيقي 
"القياسي" الذي يلزم المغني بترديد اللحن المميز أو إعادة ترديده في 
لحظات ومواقع بعينها دون تأخير أو تقديم» وإنما هي قاعدة تتسع 
لكل التقديرات التي تقتضيها طرق الأداء الفولكلوري التي عرفها 
عازفو الربابة الشعراء. 

أما الناحية الثانية فهي "الإيقاع" وله أيضا ما يميزه عند عازفي 
الربابة الشعراء» فهم لا يعتمدون ‏ في غنائهم - الا على آلة الربابة 
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وخدها رون اة إلى لد أذأة”ألقرق 'لطبط ولنظیم الإيقاع؛ ور 
ذلك لس من رسي التول:إن: الأواء عند غازفي الزبابة الشعر, 
یعتمد اعتماداً کلیا على حاصیة" التحرر من الوزن الإيقاع 
علیھا'؛ فهذه الخاصية ليست ممثلة في غنا, 
موز وتا رل مل لہ لقط الحني ند ي طبر 
تکوینها “اللحني والعروضي التحزز ' من" خاصية ٠‏ الالتزام بالوز, 
المنتظم انتظاما قياسيا وهذه المواقع اللحنية:تأئئ :في الخط اللحر 
نے اما كاستهلان أو كمواقع مزورية تر بط بين الاجزاء اللحلية ذار 
الإيقاع :الموزون ببعضها ورام :ومن کا لارو ۳8 یطر ‏ 
بطول شا ارز نر نکل ات ا وال85 ونهذا يعر 
أن مرت ابام عسو اون :الإيقاع: ويخ انا الدى الشتاعر وع 
بالعلاقة بین النبرة الشديدة والنبرة الضعيفة اللتان ینتظم بهما الوزن, 
و لك أن اعدم التقيّد بالوزن (في آجز ام معیتة من الاداء) يعني فى 
الوقت تفه اتید پایقاع" آخر غير الایقاع الموژون ومن ثم تبفر 
مشکلات الایقاع وتمثل لوزن وکل ما یتصل بهما من مفاهیم لدو 


بخصائصه المتعارف 


الف فياك اعا < ا 
' للعرواف أن عناظية التحرر من الوزن الإيقاعي تتحو تحاه قواعد الارتحال الموسيقي (أى 
التذاعي ابر للخخواطر الموسيقية وفق التقاليذ الوسيقية الشائعة) وهذا:الاتجاه في الأداء ہے 
استخدام كالة العناصر والمفردات الموسيقية التاحة وبذلك تتسع دائرة الاختيارات التي 7 
ها هذه عام رما دواد رل لا يتمد لته على اد 
الو لق الذي دد سلفاً النظام الذي يتشا عليه بناء موسيقي بعينه (من حيث لبان 
الشكل والتكوين القامي) إذ يكتفي ‏ في هذا الأداء المرتجل س بتمثل العمليات الموسيقية 
ال تحري عادة في هذا الإطار ومن ثم فان هذه العمليات وكذلك ما ينتج عنها من تشک 
موميفي لا تار متطابقة ف حالة ما إذا تکرر الاداء..» على أن خاصية التحرر 5 
الوزن ليست ممثلة هذا الفهوم لدی الشعراء الا في نطاق ضیق و محدود. 0 
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f‏ س 


مسق الملاحظات التي لا یستقیم 
ہا فسا جیا إن هي غزات عن ايل الإيقاعي العام 7 
تدور حوله كل صور الإيقاع بما فيها من انتظام واختلال واختلاف 
ومن الملاحظات المهمة التي تبرز في إطار التشكيل الإيقاعي 
الموزون (ولأنه لا تستخدم لوزنه أية أداة إيقاعية) أنه يفتقد في يعس 
اجزائه المحافظة على تدفق النبرة الإيقاعية الشديدة بتوالي دائم 
ومنتظم» ومن ثم يبدو الوزن منكسرا: في تلك الاجزاء التي تأتي عادة 
في شکل مواقع مرورية ينتقل بها الأداء من شكل لحني إلى شكل 
لحني آخر أو من سرعة إلى سرعة أخری؛ كما قد يحدث هذا الکسر 
الوزني لأسباب أخرى أهمها عدم تطابق إيقاع اللحن بإيقاع الشعر 
(التفعیلة) وهي الحالة التي یصعب معالجتها في إطار الوزن اللحني 
أمنتظم. 
آما خصائص الایقاع -- عند عازفي الريابة الشعراء ‏ فاهمها 
واکثرها وضوحاً أن الإيقاع لا يبدأ بالضرورة بإظهار نوع النير 
شديدة من خفيفة ولا یعتمد في بداية الاداء (وفي أجزاء أخرى داخل 
الاداء) على مبدأ المحافظة على المسافات الزمنية التي تفصل بین 
النبرتين (الشديدة والخفيفة). فالشاعر لا يولي أهمية كبيرة. لهذه 
الناحية» على أن تميز الشكل الإيقاعي وتحدید نوع میزانھ وسرعته 
لا يحدث عادة إلا بعد انقضاء وقت من بدء الأداء يكفي لإيراك 
التوقيع وهو في حالة مستقرة وزنا وسرعة حتى يمكن تحديد شكل 
العلاقة الزمنية التي تفصل بين النبرة والأخرى وفهم طبيعة الدور 
الذي تضطلع به النبرة الشديدة في تشكيل هذا الإيقاع ومن ثم يمكن 


عازفي الربابة الشعراء - تبقى 
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كيد نوع الوزن وتقدیر"سرعته: 

آما حركة الإيقاع (وهي الناحية التي تظهر مدی تمثل المورر 
لثبات“أو' تباین السر عة آثنام الأذاء "(10020) فيقكن توضيحها 
لمثلین المدونين وفيهما يتأكد أن سرعة إيقاع الاداء غير نبیر 
پان اع ثبات السرعة على درجة: محددة (تتوافق مع نير 


و 


0 


'انتظام مقیامن الفترعة ۸67 0 
يبدو سا أنها TTS‏ اء المؤسيقي الذي تر 7 
طويلاً والني إلا تستخدم ا أدؤات لتوقی؟ ولاشك لالم رو 
وعم الصراقة اللقين يبدبهنا المغدیٰ تجاه عدم ثبات اسن ھا ابا 
تعني" نها ستارورة تستوجبها تقاليد: آداء آلشیره"خاضة في حاار 
الأداء التي یمتریها الوقوف على عرف أو مد خرف ]/ 
قطع والإشراع ند اهر الخ .ومع ذلك س0 
پمکن إدراكها في آداء ۳ 


وه آمرٴلا 


القصاقئض-ختّنما-تظلهز نطبيغة آلمرونة التي ات 
عند هو لاء :المبدغين؛ وهي المزونة التي جعلت 
عبر لمزولة ماقا عنا كان ما" زال يدور في التناحة -الفئية 
الفولكلوريية خن" أشكال 'موسيقية متواعة؛ افالموسبقية- عند “عازف 
رای الشاعرا لم-نتکؤن امن" فراع ول تتغيز او تتلوع. من فراع 
أيضاء فكثير من الشواهد تؤكد أن هذا الواقع أتاح لفنونه المتعددة 
دأخذ معلا کلالها من ال و اسالیب مُوسيقية وتعطي"بالية خاصة وفق 
تواك ) الؤكين»ومقتضيّات “الحاتجة“الفنية؛ وليست* "موف و لیب 
5 لس عند شعراء الربابة الجوالين في مناى من تفاعل الواقع 
: اا وزن الايقاع , وتحريره من هذا الوزن أو ذاك 
سية فی عامة من .خصائص الأداء الموسيقي الفولكلوري 
لد بر جات .واشکال >مختلفة یحددھا نوع العمل الموسيقي 
"وی :تائین" هه "الخضاتص الفنیة العامة إلى 
۱ وتمتد د ایض إلى الشعر وتراکیبه 
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التشعب؛ وتقوم على عدد با ۱ 
ركان کل واحدة منه قائمة ہذاتھاء و تحديد دقیق ۱ التكوين زا 
و جوس ینکن فیه: “أن الهلالية.عنقودیة البناء كثيرة الفرر, 
تتمو ونتغیر وفق صيرورة خاصة مما آدی إلی: تنوع موضوءرٍ 
القصصية"'.. ومع ھذا التتوخ نجد أن أداء أية یمن قصمر 
فيانية تلجمهزر, لاب وان ير تكن على زلف لما ا حر 
فی تقوم عليها. هذه لسرة. يضاف لی ذلك لت ی دري 
نفسها من الأهمية يورده حراس في؛ الموضوع نفنگ,حین. يذكر از 
السديرة لا تروی اد كعمل كامل يستغرق أحداثها منذ البداية بترير 
متصل ؤحتی النهاية؛ ولا يرجع ذلك إلى .عامل .طول زمن ارو 
فحسب: وإئما لان الرواة لا . یتمکنون إلا من جزء من سیر 
ويسيطرون عليه» ولان المروي الیهم وظروف الرواية يتطلار 


ذلك" . 
وفق.هذه المواضعات.تأتي ,التماذج. الفنية التي أوردناها للمؤدير 
الشعراء الغجر مجرد أمثلة للمحفوظ الفتي ,الذي یزدیه هؤلاء الشعرا, 


أ عد اميد حوس - مدازس رواية السيرة افلالیة في مضر مقال منشور فی كتاب: ےر 
يق رات أعمال الندؤة العالية الأول“ حول"السترة افلالية س الذار التونسبة للش 
اللعهد القومي للآثاز والفنون؛ آتونس ۹۸۰٦:ص‏ ٥٥ء‏ ونشر ضمن كتاب: أوراق ر 
لتاقة العمية ط الناشر: مرکز الیحوت العريةم والافريقية», القاهرق: ۲۰۰۲ م و 
٥ء‏ ط ۲ افینة العامة لقصور الثقافة» ٥ء‏ من ص ۰۲۷۹ ۳ 
" لاراجع تفسها. 
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من هذه النماذج موضوعين غنائيين» 
والناعسة بئنت زيد العجاجي والثاني 
إلى بلاد تونس. 


من سيرة بلي هلال وقد اخترنا 
الأول من قصة أبو زید الهلالي 
من قصة دلة البساتین من ریاد أبو زید 
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1 إى 
قصة الناعسة 


بنت زید العجاجي 


أول ما آبدي اصلي على النبي 
نبي عربي والمدح فيه صواب 
عليك صلاء الله يا خير من هدی 
طه الذي نوره ملا المحراب 


اصلي و أحب اللي يصلي على النبي 
صلوا عليه یا جُملة الاحباب 
متوسلاً بالهاشمي محمد 
خير:البرايا ملة وكتاب 


هو صاخب الجاه العريض ولم يزل 


عند الإله معظم ومهاب 
داس البساط دنا ونودي باسمه 
دوس يا محمد لا تخاف الرّعاب 


أنت الحبيب ومن يطعك أطاعني 
يا أكرم الخلق في جميع الخطاب 


' آداء: عز الدين نصر الدین؛ سوهاج ۱۹۹۸ - (بحموعة تسجيلات خاصة بالمؤلن). 
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ما أنث جباز ولا کے 
وما كنت نام ولا مغتاب 


لا أنت مجنون ولست بشاعر 
من الذي لك في الوجود أعاب 
عليك صلاة الله يا خيز من هدى 
ما لاح نجم في السماء وغاب 


زيدوا الصلاة يا سامعين على النبي 
نبي عربي شرف بني عدنان 
حبیب القول للعاجزین ضمان 


خير البرایا صفوة کریم رحمن 
تتسمت الاریاح في مولد النبي 
والمسك فاح وعمت الودیان 
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FI NLR 


دا لوا جماله لم كان شمس ولا قمر 
ولا كوكب يضوي ولا سكنات 


ومن نوره قد نارت الأكوان 


من بعد هيجي في لنبي الزين 
محمد حبيب الحبايب 

إصغ لقولي في الفريقين 
على رجال ونعم العرايب 


يوم 
يقي وع 
الى زی للهلايل 


على العرب رموا السلام 


۱ ب بي 
"والثلاثة شعرا دول - اللي حضروا رموا السلام على عر 


هلال وهما حاضرین". 
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فوقف ملك الهلايل 
شافهم حسن إتعدل لهم قام 
أنا ابو علي له باع طایل 


قال: بالضیوف یا مرحبتین 
كان أبو علي حلو المناظر 
وجلس الضيف 

وافرح قوي بالخواطر 


قال: يا شعرا نخوا الجمال 
حصل الشرف يا هلايل 
مادام أتو الشعرا يا بني هلا 
قوموا و حئو هم يا قبايل 
وجلسهم على الفرشات 
كمان وجباتهم قدموها 
عادات الرجال.الأسودات 


عرب المعی يفهموها 


وقام حسن شوف قال: يا شعرا 
جايين هنا من أي وادي 

أنا أبو علي وآدي الأمرا 
والعرب لها وجه نادي 


و | له: من اليمن يا بن سرحان 
"یدیا سال خسن الشعرا حایین' هنين قالوا له من الیمن:.*۰ 


پا لمیر یا آبو عرض نضیف 

يا ملك حافظ آدابك 

ما قال حسن: يا مرحبه يا زین 
الکرم عندي زيادة , 

أشيل ضيفي أنا في نون العین 
راجل و عزمي زيادة 


قال: مین الکبیر يا شعرا 
"قال لحم: مین كبيركم إللیبیلقی عفر «خل» الوك فالوا له 
الشاعر فینا امه جمیل بن راشد» قال له حسن: أشعر يا ميل وقول 
۲ عي کلام جميل» فعدل الربابة وصار الشاعر يغ لحسن"'۔ 
غنی لحسن أحلى الکلمات 


۲ 


[على] 
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مهم 
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تة هوا واللي جاره 
قالوا؛ دا یا شاعر حلو النغمات 
وفرحت عموم الامارة 


جاب له الملك حسن وأعطاه 
واعطی الشاعر منه هدايا 
شوف عطاه من فضل مولاه 
كان أبو علي نعمٌالربية 


عطى الشاعر تلتماية دينار 
وقام بو علي وکسی لته 
وقال: دي عادات الرجال الکبار 
کل زول ياخد جزاته 


ما أقول:". 
قال له: يا حسن دا الکون عمران 
قال له: یا آبو علي دا الکون عمران 
أكم ناس زيّك عطونا 
ویاما ضقنا رجال يا سلطان 
وکانوا ناس بیحفظونا 


مین اعطاکم زي عطایا؟,ومن أضافکم واکریک 
ثلا ع واکرمتکم؟ أجابه الشاعر جمیل: يا أبو علي اس 


لفيت يا بو علي ما خلیت 
وياما ضفنا كتير أمارة 
ااا اور یت" 


وك له من 


* [إعادة الکلام] 
* [كلمة ناقصة] 


قال له: + ضفنا الكرام والأتدال 
رأينا نان عارفه المعاني 

مان ریت ناس از کب اع اناف 

والأمر للي نشاني.. 


مثل العجاجي يا بو علي ما رأيت 

راجل زين يكرم ضيوفه 

وعنده عذرہ تستمي بك 

أمير ونفسك تشوفه 

أعطاني العطايا يابن سرحان 
"لفيت يا حسن كل البلاد ما لقيت: زح لكر زي زید العحاحي 
حاكم الأندرين» يعطي العطا ولاحداقده قي الکرم: یا أبو علي دي 
عادة أبوه وحده. قال الأمير حسن: وإيه اللي أعطاه لك عشان 


ح ۲ 
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ات 


تمل س كدرء عي ا" 


قل له اعطانی سبحه یا حسن بوها أسكي 
اعطاتي سبحه بیها ُصلی 

ولکن اتسعل فکري وبلي 

فر وا ملك إقلي حصل ني 

عرجم ہمال رَعَلِه و هلاي 


قال حسن: ص وكتني علده 


مام عطاك سبحه ام مال اه و لال بھی واحر 


جو 


إتلك متدحه وتصلی, من عشرء توي قول في يا شار 3 مور 


دا عمنہ أ ل؟ اشر قال لم“ 
قشاعر عطاء ورضاه 
یا لی عطاء الکریم ورضاء 
عتدء عدّرا موجودء وراه 
ما یش وصقکھا قي الصبايا 


وكمى يا ملك تاصه الأجقان 
يتت ملك المجلجي 

ٿو شقتها یا ن سرحان 

حرء وئیها وجه تلتي 


ور سوم فکلام با تر يدي 


قال 8 
ون و فعكمة لی ورا ناعسه 


رر ےن لجاز با در يدي 


وی له الخائمة اللي ورا ناعسه؟ 

ىا وغل فكري وبالي 

ہج 

و شی عدا کر لاع لول السا 
حر بن عولدسة اقاعة أجل من ابفاز غخضب لاطا مسن 
عام وقال له یا شاعر قولك ليل الدب کیسف تم فص 
مش وتفضل علبها عاامة الناصة بست زيد السحساجی؟ والله 
یه شاعر طعرب لشتقك ما دم عطیت ےن سك ولت لي 
نے لوك وأنت شاعر صعارثےہ؛ ولاسد سن ی اعصسلال 
بشتقوظه رعا تطلع من عندنا تزمتا بقول ما جد فس كم 
قلطات حسن بهذا قول ونادی ان حرسص: رھ و+ الشساعر لازم 
عتمم غات الشاعر لطا ہے وقال له: يا ابو علسي» 
يا ملك قلایلء قال ثم ليك يا شار له تادا تزيد؟ 
قال لهء إلى ح يشتقوه مش يالوم قاق لسه اقلت لطان حسى: 
وبيه طلبك؟ قال له- ممح في بل ما عمقي غي وول على 
وبايء قال اله: قول یا شاعرء وريي ح تقول ييه فصدل 


د 
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الشاعر ربابه وولی على السلطان. چم ملسا ین 
يتشنق يقول لحسن إيه وأنا وأنتم الي نصلي عليه". 


قال له: يا ريتنا يا حسن ما جيناك 
ولا كمان شفنا ديوانك 
ح" تشنقنا كيف في ديو انك 


أنت تريك يا حسن هفيه 
قال له تاريك يا حسن هفيه 
مالك ما حافظ أدابك 

لا زين راجل وأمك رزیه 
عيب عليك وعلی اللي جابك 


ما دام ح تشنق» عندك راح أموت 
سقینت, 3 الم" خالك” 
وقلبك ما فیهش غوث ليَمؤت 


آمال فين البطل أسمر للوان 
دا راجل بینجد غلابه 
سے سا و 
. [سرف] 
[من الخل] 
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ری وحضر لسر > 
ا ابو زید وراح 

ىر العرب جالسه في جاره 
رل لبيزٌ:والؤجه حسن 


رقفت جميع الأمارة 


وقام مھ این 
وقال مرحبه يا سلامه 
یل الجدود القدیمین 
شربنا من الم ياما 


أبو زید قاله له: یا ولد سرحان 
عشنا ور أینا العجایب 
ليه يا حسن في الحکم غلطان 
تشنق شاعر العر ایب 


یو .أت الشاعر يا أخي.. السبب إيه 
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۱ 
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يا آبو علي وعيبه علینا 
لما ضيف نعتدوا عليه 
الصبر ناخدوه نبينا 


الضيف يا حسن نکرموہ 
ودا عيب الشنق واصل 
الكلام يا عرب اسمعوه 
خد بالك من اللي حاصل 


الشاعر دا عاب فيه 
يا موزون في لبس خالك 
أنا ردي وأمك رديّة؟ 


وقال له: عليك الأصل طاله 
أبو زيد قال له: وعملت له إيه 
"انت يا حسن عملت له إيه عشان يعيب فيك؟ قال له: > ۔ 
کمن 
عليه بالشنق. مدام حکمت عليه بالق من بعد المات الشاعر ي 
حسن يخاف ليه؟ دا كل ما يقوله الشاغر لا یغاب عليه قال حسن: 


ا : پچ قال .ابو زيذ:"أطلقة سراح الشعرا یا حسن وله 
تشنق الضيوف» عيب يا أبو علي"؛ 

قال له: وفضتل عني أمير 

يسمى الملك زيد العجاجي 


Ke 


الا شاف جا 

ال ژید قال حسن: یشهد مال الو كاله هوا ها 
۱ 1 معا 

آکرمهم. 
أخد الشعرا آبو زید ويّاه 
قال يا عيني عمرك ما ريتي 

فيه أيا 
00 


5 فعل ليهم الواجبات 
وأكرمهم أٰكرض وشایب 
ومن بعد هذا الكرامات 

سألهم وشوف السبايب 

قال لهم: إنتوا جيتوا منين 

يا شعرا أتيتوا بلادي 

أشيل ضيفي أنا في نون العين 
أنا أبو زيد صفي الأيادي 
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سس سس ہت 
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قال لهم جيتوا منين 

قالوا له: من اليمن يا قرّة العين 
"قال م: من أي مكان في اليمن؟ قالوا له من مكان امه الیں 
قال ومين كبيركم؟ قالوا: كبيرنا اسمه "جميل بن راشد بن 0 
التفت الأمير أبو زيد وقال: يا جميل» قال له: لبيك یا 0 
العربءقال له: إيه حال زيد العحاحی إللي انت 7 
السلطان حسن وإيه حال بنته؟ قال له: بنته اسمها ناعسة لفان ن 
له آبو زید: هل رایت الناعسة حقاً بناظريك؟ قال له: وا 7 
ناعسة فان بناظري وکما رأيت جماها قلت. قال الأمير أبو زير 
قدر توصف 0 جمال الناعسة كما رأيتها بناظريك» فصار الضام 
جيل بن راشد یصف للامیر آبو زيد فیما رآه في جمال الناعسة ہے 
الملك زید العجاجي حاكم الأندرين ويقول وأنا وأنتم نصلوا علو 
طه الرسول". 

آنا استعين باش وأصلي على النبي 

نبي عربي نوره ملا الأكوان 

عليك صلاة الل يا خير من هدى 

نبي الهدى للعاجزين ضمان 


فمن بعد مدخي فی جمال كم 
اصغ كلام شعري على العربان 

"عدل الرباب الشاعر جمیل؛ شوف وقال إيه:”. 
قال: إسمع كلامي اسمر الألوان 
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7 یا ابو زید عن الناعسة أقول لکم 


90 ما رایته في ناعسة الأجفان 


يعي عد 
قو امها أعدل من قوام الزان 
لها الراس مثل اليمامة حلوه رة 
والشعر مسدول على القمصان 


لها قوره ما تراها مدوره 
تقول علیها دا هلال شعبان 
والحاجبین مقرنین لبعضهم 
ومن تحت رمش العیون نعسان 


والأنف کالحسام في يذ فارس 
فين القاعد لمّا ينزل المیدان 
والفمّ كما خاتم يا أسمر من ذهب 
أسنانها لولي والسقاف مرجان 


والعنق عنق غزال شارد في الجبل 
سبحان ربي الخالق الرحمن 
والصدر صادر لبْسّه فوقه العناتر 
في مرح زاخر يسكن الرمان 
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والبطن طيّه كالحرير مخبله 
وأقدامها ما أقدمت على فاحشه 
إلا على سبل النقاء أمان 


هذا ما وصفه الشاعر لأبو زيد سامعه 
"قال له: كفايه ما وصفته یا شاعر العربانء والله با شاو 
باد المشاحی على رطزل»ر". 
والله لروح لبلاد العجاجي على طول 
وأشوف الكلام وأصدق ولا كذايب 
إذا شعرك عليها قول معقول 
يبقى راجل ولا في کل واجب 


مدام وصفت لي ناعسه بهذا الجمال 
خليت القلب يشتاق عليها 

أسعى في خلا وجبال 

لازم أشوفها وأنظر عينيها 


لازم أشوفها وأنظر عينيها 
لازم أشوف ناعسة لجفان 
كل عقدة وليها حلآل 

ما دام وصفها بهذا الألوان 


. از خليك عندي 
4 ۾ يا شاعر وآجي 
لما اسافر يا ۱ 
انا ضرا بروحي وعين دي 
بلاد العجاجي 


ریدوا الثیسا عندیه في البیت 
الهلالي سلامه 

وان مثل الکلام دا أنا ما رایت 

كل عقدة وليها حلال 

ورايح لحسن بن عم 

عشان يسافر الهلالي 

أبو زيد لما زاد همه 

لطيف يا مولى الموالي 

راح يشاور حسن بن سرحان 

يقول له: رايح ارض العجاجي 

يقول له: إدعي لي يا بن سرحان 

وان لي أجل لاجي 


حسن قال له: تسافر عشان إيه 


97 


عیب عليك عاد يا سلامه 
فا المدا يسمعوا عاب فع 
ح تصیح تجوعتا خرایب 


یو زید قال له: أقسمت باه 
لازم أروح بلاد العجاجي 
واشوف قول الشعرا ومعناه 
قال يا حسن لايد من سفري إلى بلاد الأتدرين وأشور ر 
الأحفان بالأعيان وأشوف قول الشاعر”. 
وتادى لیو زيد شوف قال يا قمصان 
صلاة التبي تاج يتا 
يا ين تجاح هات لي الهجينه 
قال يا بن نجاح هات لي فرسنا 
إن طال الاجل لهلجي 
لازم أعمل إللي فی رلستا 
قاصد يلاد العجاجي 


۶ 


قمصان قال له: تسيينا على مين 
مین وراك يحمي التجوع 
وغرب ينا نشتكي لمين 

دي تار قايده قي ضلوعي 


شوف جاب له العبد دول مع دول 


۰ الهجين ويا الربابه 


2 


EF 
كان قیر زيد يعيظ الاعفي‎ 


یا سو لھا مشجا يلا عاء 
وإ متنا ما ميد ناش 

مر ها عتدہ العلماء 

قلي لی ما لو مش 
سھر آزید مساقة ساعتین 
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وت ات 07 7ه ے2 بپ3پ7خ۴ 5 ٠‏ -پ-۔.- ‏ 
کے 


غادر قبلاد والمنازل زید ح ينزل على الماء 
ئن فک بھی ا یں انا 
با ا تازل يشان يروي " 
طالع وتار 7 
آخده نبیذ 
يلقى طیر عم بحط ويشيل 
یا سلام على دي المعاتي يهب لمت مت 
فارس فر عربي أصيل 1 عة نخ الهج 
قال الامر قلي تشاني وى ما أحلاها ء والزين 
لاء التبی وتاج لينا 
وق الطيز دا بیحط على ماء و 
کون هناك رمه وو ای و س 
سحب اقهجيتة عر مان eo‏ 
کالم قن رمایم راجل ووجهه نظیف 
ساق الهیجنه وقرب وب داي .داي 
ميه في الجبل کان مجرد ر هبل اسر ات 
بای رھ ماء هليه و 
1 يصلي لمن عمر لگون 
ساق الهوجين وقرب سر قوآن ممع اللون 
0 . ه سوفا 
يلقى عد ماء ملیاتھ ا "شاف سد هحم على افحینه اتيس و كلها وجلی۔ادماھا 
قال فا راضي يأمر من عمَّر الكون 8 "7 
لطيف بي يا مولی الموالي یم 


وئ هیر الهجيته ومنها الام ساح 
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وبقى یخلب منھا وياكل 
وخلى الدم ع الأرض سيّاح 
لما الأسد فيها ح ياكل 


آبو زید ختم الصلاه 
وسلم إشمال ويمين 
واتعدل ينظر بعيناه 
على الأسد في هذا المكان 
[فاصل] 


وأكمل القول وأصلي على النبي 

نبي الهدى طه من العيوب سالم 

أحمد محمد ولي رب العباد سالم 

جاهد علی الدین ما في يوم للعدا سلم 
من يسمع لمدح:النبي واجب يصلي عليه 
ابو بكر ويا النبي في الغار وخاف عليه 
المولى راضي عليه وبقلبه بالإيمان سل 


بعد المديح في جمال النبي الزين 
إصغي لكلام شعر إلى الفريقين 
على أبو زيد زعيم العرايب 


ی يول الاد وابو زید عم بصلي 


ا(تفت آبو زيد یقول له: 

ليه يا شيخ عقرت الهجينه 

كان مالنا ومال الغلب دا كله 
وخليت عقلي هجينه 

وخليت لي جسمي على بر 
آدي البیضه خلتها سوده 


تاکل هجينة الأسوده 


105 


106 


کل له فت یا کا يا حر 
یتال هجيعة سلامه* 

صل ارہ سا كنآ تمي کر 
و لكت عو بلسلامه 


توف اد فقت عليه 
راح بطم علی سلامه 
تما لاقي یو ید ي عه 
عن الك عزج لسلامه 


ما الآسد جالح لقوق 
طول ألو ريد قتح المخللب 
علی و لجل میعن عن توب 
ولا يَحَبِ قت عاف 


تکر ود خصرء يلا كيف 
قوم قو رد ذكر يلا كيف 
دآ سلام على تي المعقي 


حل وی اد ع یف 
حا کسه 2 تصعتن 


دس وید عم او توق 1 - 
الام ع خسعين طلع مین زیت ویتی یاکز مر 
2 2 کی خی مهال و عو تومیر أل وید 


جر وه رح 


7 یر لو کف و ا 


ي يديه وت وکل في نشل على دما 
یی پر رید رضوت ہما ژر مولاي 
ھا تونانيء قال المعین لکریم معاي 
و ياجواك ی 

و ویر ایم زيد على ققدم يا كرام 
پوت راک زد المجاجی 

اح ویر فيو زید في الجو في الأعياه 
۳۹ : هیین خلا بالمعاد 

ون یں ها لا شارف 
ع ايعدم وسع الجيال 

موق زیم ارم الحمل على مقن 
ویر عیم الهلالي 


على میں عبد سد 


رمي لما ت قدماء 
وقال: إحا الحیایب جقوتا 
لسیل الجدود القديماء 
یا أهل قطریق إنجدونا 


ویک حاضر ليس علیب 


1 قال- مولانا يحل العسير 
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e 


وتعب زعيم العرايب 

سلامه بص بالعين لقذام 

فضل ماشي لما تعب القدام 

يلقى راجل بجماله قاعد 
”نظر الأمير آبو زید بعيناه یلقی راجلل وحواليه جمال. قاعر 
الطريق» قرب ننه الأمير أبو زيد ولغ يتل ,تفه والریاب و ر 
قال له: السلام عليكم يا شيخ العربء الراحل ما رد عل 1 

لیم و 

الأمير أبو زيد منه كمان وقال له: مره یارعم أنت. تال ل 


ر 


مم" 
انت ليك حاجه عندي.. وتعرفیٰ؟ روج ياشيخ العرب الله بي 
ويسهل لك أنا مش عاوز أشوقك ومارك أسود من وشك. أ 
قال له: بارك الله فيك وقال له: امع یا شيخ العرب: أنا را 
شاعر يرباب تحب أشعر وأسمعك؟ الرحال قاله تعال اقعر ی ” 


7 0 


و معي . 


قعد أبو زيد جانبه يسليه 
یکلام شعر ومعاني , 
تاريه الراجل كان غلب بيه 
الأمر للي تشاني 

تاريه الجمال کان مغلوب 
خد بالك من الروايه 


على جسمھ لم حامل التوب 


ره الحكايه 

5 یسمعه أبيات الشعر) أتاري الراخل فيه غب م 
لا أبو زيد ح 

ثم الني تصلي 


فوف لا أبو زيد غت للخمال یقول إيه» و وأنا وأتثم 


٦ 
من زبلوالتتتاحي شوفوا قولي وشرحي‎ 7 


يون رجال یا قي م التلب نواح 


ال باه ما زد ولقلب في جراحه 
قال: ا بیان وہ علق 


وتك عن جاهل أو أحمق شرف 
کذا وفيه يصون العراض إصلاح 
معادة الأسد ت تمشي وهي كاظمه 
والکلب.. يخزي ويرجم وهو نباح 
ولما الراجل الجمال سمع الکلمات 
فهم القول و المعاني 
ولما آبو زيد ذکر له الابیات 
قال له: واه ما تقول ولا قوله تاني 
"لا الراجل سمع الأبیات إللي قافا بو زید قهم القول وقال له والله 
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ای 4 وق ا یو ففر رش 
قال الجمال دي مش ملكي دي مال ناس ۳۳۳ 
وخایف ب 
آنا شریت م شمر و قکلس ی سا ۱ 
رل رص 
7 طلبوا السلامه 
9 , 
أدي سیب يكايا يآ ملیح 
ر وفوا سایریت في یہ ۱ 
3 بحر مليح رب 
وال م ب قرول خايف على ےن 
E‏ قول غادرنا أيام وسا 
أو زید قله ما عکیش مشتول فكره وباله 
تو ريد 2 صا مس 
ی ای سے 
جم موہ ۱ قدلم راقدین عشره 
معانا لله ابر یا ات قرب 
: جمله مع يعض حسزه 
واعلم حلمك حلاص هن ہپ 
كن معلیا ولمشي قي جاري 


متنا تموتوا عان علوزین ينهبوا الأموال 
وا واقت إن متا تموتوا عان یاسلام عیون واعيه له 
صحيح شاعر على الوقار ياخدهم من الجمال 
ویضیّع دا قوت عياله 
لما الراجل قم على طول 
110 


۲ 


Da ت‎ 


قاموا العشرہ علی طول واقفین 
على دول حروا اليماني 
وقالوا: بالجمال دي على فين؟ 
يا سلام على دي المعاني 


واخدين الجمال دي وسايرين على فين؟ 
دا هنا واقفه الرجال الأسوده 

وعليكوا متحنجل البين 

ووقعتوا في واقعه سوده 


ح تعدوا وتروحوا على فين 
سیبوا الجمال من يديكم 


لعليكوا يحنجل البين 
وبسلاحنا نئزیکوا 


الر اجل نادى الجمّال 
خايف قوي على جماله 
رمى حمله عليه تقيل مال 
واتشغل قکره ویاله 


ابو زید قال له ولا تخاف 


رر لما قربوا يا إخوان 
سلامه 


لتا غضب في دي الوسعات 
والأمر للي نشاني 


كان راجل نعم الربايه 
وسكران من الهم بلا كيف 
خلا الرجال كالولايه 


خلاً الرجال كما النساوين 
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لما غضب سبع العرايب 
خدهم تاره شمال ویمین 
کحصاد على زرع طایب 


خدهم فیهم وذ ما فاض 
صرخ فیهم لما إدى ما فاض 
الحمل فش الغرايب 

قتل منهم تلاته کبار 

والسبعه ولوا هرایب 


ا مال شاف الضرب طاح خد.چماله وولى وراح 


بعيل 


رو 
من نھب ا حمالء لکن أبو زيد شاور له بالسيف معلق ى ' 
واحد من اللصوصء وقال له: تعالى یا شيخ إحنا اتصرنا, 
حضر وحضع لأبو زيد وباس على يده وقال له یا أعز الجا 7 


اهما 


خضع الجمّال وباس على ييه 
وقال له يا شاعر العرايب 
شايل الغبيط على كتافك ليه؟ 
وشايفك ما معاك ركايب! 
شايفك ماشي مامعكش خيول 
ولا جمال راكب عليها 
إعلمني يا فارس يا معقول 
راحل وقدره علينا 
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سے 
نے 


6 


رم لیو زيد باللي ری معاه 


آنا بحنا عذرك سمعناه 
roe ۳‏ ات ین قال له أبو زيد: إتت قلت في أول 
پا ان الجمال دي مش ال یشان "سالگ من 
الوص أقوم آحد حمل۔ قول لي علی هرق ام با راحل وأعطيك 
را تزید) وتواقق مع الراحل وخد منه یه و رکب علیها وافترقوا 
في الطریق؛ وصلوا على الني". 

يي آلهجینه جدیده أبو زید 
ل: الفرج من الله ياجي 
لا حلتتا ماء ولا زید* 
,قاد بلاد العجاجي 


(A: 


يغني قصاید ومبسوط 
لما خدها وذاری عینیها 


دحل على بلاد إيران 


" وقال لللي یعیش بالعين يران 


' داراجل يغيظ الاعادي 
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ج26 


شوف سافر أبو زيد تلات تيام 
على هجينه تطوي البعاد 
رابع يوم حلو بنظام 

ما دخل البطل بلاد العجاجي 


رابع يوم.دخل بلاد إيران 
کان ,لون زید له قير بارح 
وقال إن طال العمر يارب 
يلقى شجر والتمر طارح 


في خارج البلد يلقى بساتين 
جنينه وفيها دي تمر طاهر 
دخل أبو زيد الأسد المتين 


راجل وزيد المعازي 
وحل أبو زيد على الجنينات 


شاعر وينظم مَعنات 

ع.. الجنينه وطرق لبایه 

جا ع الجنینه وطرق على الباب 
شوف لما یسمعه خولي الجناین 
جا طالع له بسرعه یا لحباب 
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وت ض وو سسجت 


ای ور تتا نين 
مغلودم 5 , جا الباب 


قال الخولي: ياشاعر مرحبتين 
آنا الخولي أشيل ضيفي في العين 
وحصل الشرف تعا.. عندينا 


ر تخ الهجينه لسمر بالراحه 
ودخل مع خولي الجناين 


۰. 
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115 


کل قو رید له حال عرلسه 
سیر و قلعم كتل الآ و افير 


تل علی قتوتی وتال 28 
ا حي حرف سور 
کو و لآ قله 

ریب تسم سل 


كل لله الحو نی - عا عر حك 
عو ا صا في عون لس 


تا قعرتی سب شي 


حتس قم زید قوی ھروشات 

ييه شاعر حي له مریاتھ 

كان نو رید حقط آداته 
سس 
خی" حم تقر ممعوف اتقو ملک .اد حصاد ۴ 
کال - ۓا حح ار آرڑھه کےا واعت. اک عایر ۔ 

یی يسني یی سے و عر ر 

تقر یه حص اھر یط یکا لاق ود حكيه كس ۔ 

سی سے ع شیا ہا کی كلاق قو ويك سم يحب 7 


27+ 


مهس قن عد وک يف وعد عم عال حول 
E‏ تو ريد ند اقرريه کے ہے CE‏ ح يقول 4 
رق وک شي صلی علیدآہ 

ےے چوارواح في مواد ھی 

ی حلص 


اَی قملیح قملیحه بزیها 
وی قرميمة قرجال قرمایم 
ح ویرجع ل قله 
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کے 500۰00 


کے ات 


وق الئلئن عر سر سرو صم تاه 
اجا حصا سس 
اق ست الاه ےھ 1 سے کنر 
يكلو کے سے عر سے 
وا کے ينه کر سے 
عد سارک ےکر 
کون سےا آلا سے کہ عق 
عا س تله تی ب وکو اه سس 
ع شع ت ت شح ق 
کر کے لس سے ے سط ك . رارصا 
تاه سس على موس للا سن سل 
ٹر سحت کے 
7 ےھ کا لام یسا عقتلك وا ررحو عا نهد مایت . 


کے وت ان بات وا حاص اقرف ال عا 


سز 


. في چ نس 
و سے ہے ا سی سے و لت اہج 
خخ رف ہج ے- اقم اط بات 

کل د عي ے۔ عا عار تلقام لے الٹسید 


القت ونتشند ققیر سريب وم - آرشیقہ ع رک درنات اقتو شمیت صحلات عبد 
2 کید عر عبد طك دصےی بول کے ۱۹۷۰۔ 
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١ 8 ۱‏ لم حذ يهرب من وعذه 
صعيبه قراق الحبایب ۱ إرةة] 


خد العقد يونس وراح 
سلامه ما هئيله يرتاح 


الدار تحيزوه 
صار يبكي عديد ونواح ا اہول [ردة] 
يا خوفي ع الجمیل يحيزوه ۱ على الدکانِ 
[ردة] اقا نان ياد 
على العقد المسّمي يونس ا 
إتوكل على دكاكين تونس كم الزمان 5 
يا بخته إللي معاه یتائس "۳ 
لحري ایض مه ۰ له: یا بدوي منين 
رجال وحريم اتحوطوه 4 کیا بد فی دين 
شي فی ال بوي د فيه الف 
8ھ فرع ۰ الخرا قفلوه 
منسّب این البدويّه را دکان الخرر 5 
سح اسان 
لبسوا عمايم بیض وشاقوه رہ طویل اللسان 
7 [ردة] عقدنا جواهر عال 
إللي تقول یوتس يا حبیب پا ابوك ولا جدودك نظروه 
وقع الخلاص ما بقى بالإيد [ركة] 
ای رزیل قال له: على كيفك 
نجع الهلایل لم نشوفه ی ضيقك _ 
ارت يا بدوي تعیب على سيفك 
إللي تقول يونس يا غريب االستباياتبيعه 
دي تمسکھ ودي بتسیب ا 
ذل دا مقن لر دلال بدا بالعیب 


نت 125 
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للمنسّب الخال أبو زيد 
طلع العقد من الجيب 
تقول فانوس في العتمه قادوه 
[ردة] 
ولولب من اللوالب 
نور تونس من المغارب 
سبع ساعات القلب دايب 
على تمن العقد ما عقدوا 
: [رت] 
تائي لولب هل وبان 
نور تونس يمين وشمال 
لمت كل العربان 
على الدلال ضریوہ 
[ر6] 
العرب ما کانوا قاعدین 
على الدلال ماسكين 
وليه يا بن الخنزير 
تسب الغالي قبل ما تشوقه 
إرةة] 
با مر كل کی کے 
منسب این البدويّه 


جيب نمنه فلوس عددوَ 
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شاطر في را سول 
على سعدہ قوام في المال 
با ستي الد لال قابليه 

[ر6] 
سعده طلت م الشباك 
هه 
شاقها الدلال إتشبك 
وفع ع الارض سندوہ 

2 
قالت؛ ويا طو سيه 
رسُوا على الدلال ميه 
یروق لعقله ويه 
خللي الكلام همه 

[ر6] 


ولما فاق الدلال 
تانمته لم الدلال 
معاك ليه يتاع بقمال 
معايا عقد عالي تمنه 


بل نرك 


وقد الدلال 


5 


قالت ۱ 
يي اللجفاين لم عنده 


ار 


رده و العقل مال 
: لپویا ما عندوش مال 


ار 


اردة] 


بجئینھ متين فدان 
فيها العنب والبرتقان 
التلت و الباقي نعده 
ارت 
وأجيب لك فلوس عدديه 
دي ميّه من فوق ميّه 
قال له: با دلال يا بليه 
العقد.من الصبایا هاته 
3 


یا زناتي دا أنتوا مجائین 
العقول منكم طايرين 

إيّاك شفتوا معانا موازين 
فواكه إحنا نبيعه 

[ر6] 

زناتي دا انتوا مُداعي 

وحياة أبويا وعزم دراعي 
أعلى بلدكم نهدمه 


رت 


ودي تونس بلد قوام 
فيها الحرب والئشمان 
عندي خالي أسمر للوان 
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۳ 


132 


ستي يآ یقت سلطا 
اتراي د لال قابئیه 
2 
قات وا مي سودان 
لوعي يحول عليك کلام 
دي عيذه عملها العلام 
لصي حَرَ تمي لجل یشوقه 
2 
قاف نهاء اكت الساطان 
وحیلا للي تورء سان 
تي عيني عار قش العلام 
الالال وقف وئحتہ 
2 
وعزقت كت. لطن 
عزعز م يلما کت عه 
جاو ١‏ لها كرسي بتموسوه 
قي جب للدقال سکوء 


2 
ققت له یا دلال 


معلك نیہ يتباح یالمال 
معنيا عفد وعالي مان 
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بكيتي وزادت أحوالك 
قولي لي ع اللي جرى لك 
دا بكاكي ع السبب أنهو 
إردة] 
يا عزيزه بكايا ع الله 
حبايب شوقي ع اللمّھ 


دا عقد ستي سمه [ردّة] 
دي نهيبه وعرب جابته 


إردة] 


عقد ستي إيش مين جابك 
يا غالي على أصحابك 

واللا يونس جلابك 

ييجي تونس والبیض يحيزوه 
قالت بنت السلطاه 4 فشه وصايغه؛ الرحمن 
قول لي على صاحب المال 
خلیفه والا العلام 

في بلدنا مين زیه 


[ردة] 


إردة] 
قال لها: يا بنت السلظان 
يا ا“ قالت: يونس بذاته 
يزيد عنك في الجمال ۱ 0 ” قالت: يونس ب 
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7 


137 


۱ 
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مكل م " قف قتي 
یکول عرب وس و حدقي 
فكلا بھی عه حت 
قي قصر عزیزم اح توحته 
3 
يقول- عریب وعشرتی طالت 
عه يا اریہ ققتء 
داب ف هر 
2 
حكل م قیف زع 
متت نہ سے ونی 
یا وتس ما ع رالجع 
و 1 ليو ١‏ تھی مه 
0-0 ر 
ق سم نيح 
و هتوي یجیب ایح 
کول 2م تس یا مفرح 
وني سن ولك تسه 
۱ رع 
قال نیا ا مالي وعلك 
یآ صحه قا مالي وملك 
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A 


راخيه للقوره دلال 

الجزار ما عقله إندار 

نبح الخروف من ليه 

5 [ر5] 

تئر أبقتار 

و'مي” بتخبز رغفان 

مسافة ساعتین تمام ۱ 

تسعين طعام إللي صتفوه 
[ردة] 

وئدھت: يا مرجان 

يا عبد شيل الطعام 

إمشي تحت الأشجار 

تلقى واحد أسمر للوان 

قذلمٔه الغدا وحطه 


[ر] 
إن قال: الغدا من أنهي مكان 
إعمل أطرش تقيل اللمتان 
إوعى الكلام ترده 
وتقول يونس في القصر حازوه 

[رھ] 


شال الغدا مرجان 
مشي تحت الأشجار 


[ردة] 
شيل الخدا يا عبد سودان 
يا واطي يا أزرط الغربان 
له مده جعان 


عبید معبد کانوا کتار 
إتلموا چ6 الغدا وشمطوه 
[ردة] 


۰ 
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1 
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راح لعزيزه المسميّه 
طعامك حلو وعال 
شكروه كل العربان 
3 
طعامك حلو وعال 
شکروہ کل العربان 
فیھم واحد أسمر للوان 
الطبیخ إللي فاض شربٔھ 
إردة] 


وآدي يونس يا ما كان جميل 

عينيه زي الفناجیل 

قال لها: دا أكل مشاليم 

لا اخواتي ولا خالي داقوه 
ارتة] 

وقول لي يا مرجان 

لكتفك في العمدان 

فيهم واحد أسمر للوان 

قال لي الغدا من أنهي مكان 

کل لی ند من کی دلگ 

عملت أخرس تقيل اللسان 


/ 1 
3 
1 1 


ول کل يا ابوسرحان , 

إلي إنكتب ع العين نشوفه 

تاه نام أسمر للوان 

والنوم على "یحیی" وسبله 
[ردة] 

سابت بكره من الأبكار 

مت جوا في البستان 

على ورده من الأشجار 

ورد الجناين قطفته 


[ردّة] 
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جا عبد من عبيد سودان 
ككف قبكرء قوام في الحال 
يحيى ما قام يجيه 
قعوده اللي كتفوه 
3 
يحيى ما قام يجيبه 
قعوذه إللي كتفوه 
وقال له يا فقير الحال 
سايب بلك ع السبب إنهه 
رن 


قال له يا بن خال 
تلقانا ناس شعار 
تعوض علیکم بالمال 

|رئ] 
قال له: دانت شاعر لمیطٰر 
يفعل الكريم ما يريد 
ضربه بحربه من بعيد 
واتمكنت من شقته 
3 ارد] 
قال: يا خالي قرلب حدایا 
على الأرض سايل دمايا 


تبت 

1 إطعن والتاني حدوه 
ره تن 
قام م النوم آسمر للوان 

يلقى يحيى أبو سرحان 

عبيد سودان طعنوه 


[ردة] 


ابو زيد سحب ربابه 
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1 


0 
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قعد يغني على الزمان 
يغني على الدنيا 
ع الدنیا وتقالیب لیام 
[ردة] 
آمنت لك يا دهر 
ورجعت أقول تاني 
ما آمنت لك يا دهر 
رايتك يا دهر المشوم خوان 
ارت 
إتلمت عبید سودان 
نسمع شاعر العربان 
ابو زيد لما نظرهم 
قطم ربابه وکوّع نام 
إردة] 
قوم يا شاعر العربان 
سلينا على الزمان 
لجل نوديك للسلطان 
تاخد العطا وتبات عنده 


إردة] 


قال لهم: يا عبيد سودان 
ما تغیبوش ولا إنسان 


۱ 
۴ 
4 


العبد اسمه مرجان 
طلع شجره فروعھا طوال 
هز‌ها أبو زيد بإيده اليسار 
تزل العبد علی وشه 

[ردّة] 
طلع يجري العبد بذائه , 
شاف الموت وشاف حالاته 


راح يخبّر أُسیاڈہ 
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لشجر لم نحراسُه 
[ردة] 

قال له: اسمع يا سيد 
أتانا واحد قتل العبيد 
وشوف لك نبك تقيل 
يعني لعبيدك وکفنه 

١‏ إردة] 
قال: ياالله إسبقه ياخيّال 
شوف إللي أتى تحت الأشجار 
قال العبد يسبقني مين 
دا انتوا یا عربان مجانین 
روحوا تمانین تمانين 


تحت الشجر وروحوا قابلوه 
إردة] 

متقلدين بقضايب الزّان 

مرعي ماقال يا خال 

السجر ونان فرسان 

يا خالي جايين جماعه 

الکتره غلبه الشجاعه 

أنا أكلم السلطان 

أكلمه جوزين كلام 


قال: دا في العيطه لم شفته 
[ردّة] 


قاتل عبيدك يا سلطان 
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10 


ظقاه ولحد أسمر للوان 

نايم تحت الأشجار 

خراب المنازل على وشه 
ار 

راح يمه لسلطان 

رفع من عليه الحرام 

أبو زيد ماقام أسران 

ماسك سرع الحصان 

مرن 

يا معبد یا أبو عقل مصفي 

یا حلو على ضل سيفك 

عبيدك نے حفن 

أنا إللي قتلت عبيدك 

أوسع ما معاكوا هاتوه 

إن جتوني تلاته تلاته 

أركب معكم وطوُح زان 

إن جتوني ميّه ميّه 

لجيب زايدكم على نقصاكم 

كتفوا لي العبد قوام 

قال إللي يكتفني فيكوا مين 


` 


[ردة] 
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والله لجیب اللي يكيدك 
يا بواب إنده لسيدك 
ارت 
عزیزه خطرت وراحت للعلام في محله 
قالت له طنييك مكتف یا علام قوم حله 
راحت العلام 
يا بواب إنده لسيدك 
لما شافها البواب 
يا علام إختشي,اللوم 
القمر محني کفوفه 
يا علام شد على القول 
يا علام إطلع وشوفه 
[رتة] 
طلع جري لعلام 
يا عزیزه دا الحج فجل 
یا بخت م اللي يلوفك 
کرت ضرم محولی 
لجل ما تطلي و اشوفك 


[رتت] 


علام يا حلو دمّع 
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ليه تحبسهم يا سلطان 

[ردة] 
علشائك یا علام اطع لك البيض 
والعبد في الحبس راقد 
علام زعل من عمّه 
وقام ع السجن کسرہ 

[رت] 
قال لهم إطلعوا يا شعرا 
نهاركم أبيض من الشيشان 
ابو زيد لما طلع 
برج منسّج بحمام 
السجان ما تبت فيه 


فس یی وهم المداحون أو مداحو الطار. والغداحون ليسوا 
eS‏ بينهم عدد كبير من النساء راح بیرز خلال العقود 

5 ویتصدر مجالات الأداء عند هذه الفئة من المغنين 

الماضیه ۱ ۳ کے کا 5 7 
ال ور لمدلحین الرجال یتناقص في الحياة لفنية الشعبید 
کا شش مور وہہ ہہ 
أو بالاحری المداحات مغنیات متجولات تجبن 

المداحون؛ ا : 
اق ونتشدن على نواصي الحواري وعلى أبواب ادوا 
ای ليش اقرغم من أن قصص المداتح (لو الغناء القصصي) 
7 ا الاداء الفردي والتوقيع على الدف في آن؛ فإن المذاحة 
ای )طحب معها نفرا من الرجال أو لنساء للضرب على 
اید أجزاء من المقاطع المغناةء وقد يتبادل المصاحبون -- 


بر من مقاطع الغناء. 
i‏ فاطمة بنت برزي وقصة الختام وقضة سعد اليتيم وقصة 
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پیج وکن شرل ی ر 
على صلة الانتساب العرقي وإنما تقوم على صلان ( ر 
استنینا حالأت" لافّر التي آل للیها المأثور التن. ت ید زو 
عند مین شبن" لین التي اختلطت فيه ,رك لن عرز 
مع بعضها البعض» ولذا ما استثنينا أيضاً ما تشيد + لاظر 
المعاصرة من تحرر واضح من تقاليد الاداء القديمة _ ؛ 
هذا وذاك 5 أن الاك قآ رت مر 
الشعراء قامت ى في الأصل = وفق مو اضعات ویم' 
وضرؤرّات ' فنية“افالموسيقيون:“ جر يتواجدون | في عدار 
وعوائل تربطهم ببعضهم البعض صلة دم ونسب وهذ کہ 
عما ۱ 

0 تكوين الفرق ومجاميع الغناء والعزف على الآلان 2 
و مكان لغريب يمكن للغجز " الاستعانة به 
ا 0 وا 
۱ الصحبة الققیة على الغجر وهذا:ثما. پیرر 
استعائة بعض الشعر اء بالمداح لكي ینانده 
بالتوقیع على اللف وریما بتردید " بعض 
مقاطع السیرة أیضا: وبخلاف ذلك يستعين 
المداح بهذا الشاعر لكي بسانده بالزف على 


حص ججحب عيبي د 
الصورة لمداح متجولء التقط- 
له ل حي العباسية حلال عام ۵ . 


18 


نوم بجانب ذلك بتردید بعض مقاطع المديح. وق 
ا ری . وی روریة تتداخل أسالیب الاداء الخاصة بالمداح مع 
حا ا وو لاء الشعراء. 
ذا الإطار الفني يتشرب الموسيقيون الغجر فنون يعضهم 
الرغم من ن اتراو ید 
يعض“ کنات الفردیة وبمدى ما يتحصل عليه هذا کے 
پل ي ید غنائي من ناحية» وبمدى ما يظهر من نجاحات 
زك من السنف الغنائي الذي راح يجربه ويؤديه أمام الناس من 
پت فان ثم تداخل قديم بين تخصصات الغناء عند المؤدين 
ا راج رظیں اما يندم المداحون وبعض الشعراء من 
ن بیینهاه فبالإضافة إلى تشابه المقدمات واللزمات الشعرية 
بها هؤلاء المغنون غناءهم؛ هناك موضوعات غنائية 
ا ول في اختصاص,کل من المذاح وبع الشعراء وتأتي 
یش اا ر ر لبون 
0 اة مامونة وقصة قميص النبي وغيرها.كما ينشد المدلخون 
أحداث سيرة بني هلال وأكثر أحداث السيرة رواجا في 
مین الأحداث التي تعرض لقصة أبا زيد الهلالي وعالية 


پجا ذلك هناك وحدة في النظم الإيقاعية التي يقوم عليها 
في السيرة وفي المدانح كينا ران مدا نت مق )مویق 
الا يستخدمون ‏ في غنائهم - سوی "الف" بکل ما يدور في 
من استخدامات إيقاعية مشتركة بینهم والمداحین من حيث 
ل فریقة وأسلوب التوقيع نذكر منها على سبيل المثال التوقيع 
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بالتضفيق بالأكف مع استخدام الاف. 
ومع تعدد الخصائص الفنية الد 
السيرة سی صفات iE‏ می ملع رك 
على عنا وت دنرم 1 
مر فنية بعينها ولاسيما في الغناء ان ۴ 
اش رر د قرت را 
وإذا ما آفردنا الحديث للغناء الق عابي 
أن أي یز للمومنيقا السنتخدمة في هذا الغتاء یل ین 
تجاوزنا تفسیز الناحية الإيقاعية التي ری علبي 7 
تاه اعدا رتییاء وشة طرق وأساليب بسن لصف 
اقا انا انا لت مها قتصفیق بای ۳۳ في رر 
؛ وعند رن 


ا سی المودی ماق ےو رت تتکرر 
تبرت الخفيفة "تك" ومن تعاقب الضربات الثقيلة 
یا 2 یتخلق الشکل الايقاعي لهذا الضرب؛ وعندما 
٦‏ ع يتحول بالضرب إلى أي ضرب آخر تجده يمسك 
۱ کی شاب المعتاد (أي مرتكزا على راحة يده اليسرى). 

لے اعناد المداح أن يصطحب معه فرد ليؤدي الضرب بهذه 
Ra.‏ :اح للغناء وللضرب على آلة الرق مرتجلا - 
س سو عات والحليات المختلف ونتيجة 
> تخل ىا کل من الخطين الإيقاعيين الصادرین عن د 
إذلك احبه فیشکلان الضرب الذي تميزت به هذه الطريقة 


وما شا 


الخاضية فی ۱ 
يأتي تک یں 7 وہس المصاحب 75 رھت من أحاديث الرواة أن التوقيع بهذه الطريقة يجمع بين 
التصنفيقة في موضع-الفبرة و الف مين ل 000 ای لا بستني :عنهما, المداح؛.. أجدهما؛ يعرف باسم 
موضع: النبرة الشديدة في الحالات اشر و it.‏ "المفرد" وهو الذي يجمع فيه المؤدي بين الضرب على 
لللة المتبقية التي کان-فیھا المؤدوّن ۶ / بر والتصفيق معا ا, بينما يعرف الضرب الثاني باسم 'الجوز' وهو 
١‏ استخدا حده 

35 Nis E 27 

متربعا واضعا کن 0 .| lr‏ 

E‏ يد رل نايت 


الدف فخذیه 
۱ ۳ (بحیث تکون واجهة 
( ثم يضرب جج 

7 و ی اقة الفرد لدی مداحي ۱ لوح البحري بأسم "لفروق" و"لفزديي" و "الزاهري" من 

أسماء الدف) و کان التوقیع بالفردي بودی على طبلة البازا و ويقوم به مؤد مبٹدئ 

رة من الران -- يكون الودي قد آنقن نها أداء هذا التوقيع ‏ یسمح له بالضرب 

0 نة (أحد أمماء الدف) وعندئذ عکنه أن يؤدي بعض 
المزيد من الخبرة بالإيقاع ۽ بمكنه عندئذ أن يلون في التوقيع. 


د ن آن يتدرج في اكتساب 
€ » 0 


بعض ا حشوات انب آداء الفردي 
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ويسم اقضرب گرد" لو مفرد" لاه لا ۰ 

اللداسية (الشديدة و الخقوفة) نما يعتمد الجور ٠‏ ” 
یس ہی ۳۰ بر 
ضزبات والحشوات الإيقاعية في تشكيل واحد 7 
يمك ليوف باقنف شلہ اه لا روکد ای از “ ل رر را 
بسل شود على توقيع قرف وال ا قفي ر 
الطريقة فی ات قیع نتشی خطا إيقاعياً سما موز ۶ 
وو چیا اح اراق یی لاغ 
نمغاز سس چون و وکا في الوق , 
زعو باسم 'مداحین ضور" و 7 تم کر 
مس ہہ یس رای 
ر۶ ۱ فنهم؛ حیث کا رر" 
بعة وسط اقجمهوریاوبون الغتاء ہیں مب 
بسک يدها تب کرد وم كان متهم يي دورء في و 
تراه يجس مرك أ علی زكبتيه. وسط زملائه در ا 
على الطلزة و تيا كان نو من جلسته. فیس قر ۳ 
سافن کی > سا ای ee‏ 
يعود إلى حيث يجلض ملا لد مداح آخر انا 

۰ ويذكد الرواة أن طريقة أولتك المداحين كانت تتميز با 
0-5 و جوز" ون أداء هنین شرب عرش م 
ذا كان المتني بقع بطريقة تردقام لاو باتو ب 
ه بالتوقيع بطريقة 


الجوز وإذا وقع زملازه بطريقة الجوز 5 
رد ا ا ويه e‏ وش بطری 


أولتكا المداحين أن يجلس أحدهر 


عتزیعا ويد ۳ 
ویضع الدف اناد ءاه 
بین فَحَتَيه ويضر : 
4 ب عليه بالتعاقب عددا من 
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الوقت هر | 


نل فو اصلها بنلك التصفيقات' ٠‏ 
عند المداحين نلاحظ أن أهم ما 
الأداة 


ا ا مجريات التوقيع 
و ال قاع على الاف (عند كل الذين يستخدمون هذه 
با N‏ ویزاء الرو ائي الطويل) هو طريقة البدء التي تظهر من 
کید ایك لمبدا المتبع فی تشكيل الإيقاع, ويمكن النظد ای 
بق وتء مذه غلى نها خاصية أساسية من خواص تشكيل الإيقاع 
یاه زملويل؛ فالمؤدون لا یبداون رام :في کل فور مد 


ا وی زی خفيفة داضاء ولس اپ و مهد وره 
زا التوقيع _ یمکن اتخاذه معیارا لقیاس مدی الاهمية التي پولیها 
ووي زكيفية البدء أو تحدد لماذا البدء بالضربة الثقيلة أحیائا دون 
وينيفة ولماذا يحدث العكس دونما سبب واضح. على أن المؤدي 
سا بها بالتوقيع بالضربة الأولى - وسواء كانت هذه الضربة 

ید _ فان هذه البداية تعني في الوقت: نفسه بداية تشكيك 


الإيقاع المصاحب للغناءء و هو المبدأ نفسه الذي يسمح للمؤدي ان 
9 من مواقع التشديدات داخل الغناء (وفق مايراه ملائما لحركات 
صوته أو لاما لموضع معين في الاداء) ويحدث هذا التغيير. عن 
طریق ملء مواضم هذه التشدیدات بالعديد من الحشوات والزواند 
الإيقاعية كالحليات والزخارف..إلخ. ومع ذلك فان المؤدي - وبعد 


0 ای ان فقي الرحه یریت إلى طز قدو کا ر وی سس 
: کر کان يتناوب فيها المداحوت الغناء فيما ينهم علی نحو کان يتمايز فيه غناء 
" عن غناء "لنوت" (المساعد) وكانوا لايستخدمون من الآلات الموسيقية سوى الدف 
وأحيانا كان الودي يضرب على الدف مع التصفيق وهو ما يعرف عتد المداحين باسم 


" لطريقة الراهري أو الفردي. 
۴ 3 


أن يبدأ الدخول إلى الغناء ‏ یحافظ على م | 
الشديدة والخفيفة وبحسب ما يقابلها : تق یی ۰ 
ا ر ا من سدید 1 ۳ ۱ 
الشطرة الشعريةء فإذا جاءت بداية الشطرة ی رر 
لضربة اة 0000م مر 
موضعھ دوئما تأخير أو تقديم» وكذلك از هذا مر 
ہو دھ ۶ ۶۱ اد 7 عله 9 
الخفيفة وبداية الشطرة الشعرية. وفي الحالات التي علق ھ7 
إلى تقديم أو تأخير موضع التشديد أو موضع شی ۶ ار 
أن يكسر هذه القاعدة عن عمد) لجأ إلى إظهار اسالیں (أي إذا | ' 
لا يخدث عادة إلا من قبل المغني لذي تتم باه عي 
1 : لخبرة وبمق . لا 
بکسر هذه القاعدة وتقديم البديل الذي يجب أن ينضو سے ا 
عالية. ومما یجدر ذكره أن هناك مقاطع فی مر 
م و حل دس ب الضربة یرود قا كر 
Ei‏ 1 1 2 ذلك 
5 التكوين الإيقاعي في كل من اللحن والشعر 8 ی 
لتركير 
ڪي المغني بمور 
می کاو جو : ۱ 
ی البعض. ولكي یعزز المغني ی 
e E‏ ا 
عن سس کے إيقاعيا في إطار الوزن الكلي؛ مل 
7 6 إلى 201 أو إلى تبسر أو إلى گے أو إلى 
دائماً ما دا ن ومساراتها المتبافة' في غتاء قصنصن المدا 0 
تي في حدود فاصلة قرابعة لمويية وهي تفاس 
التي 
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پا مد انس الخناء الروائي الطويل وقليلاً ما يلجأ 
٩‏ یز هذه المساحة الصوتية. ۱ 
لماح ا ون الألحان بلاحظ آن کل قصة من قصص المداحین 
فا .. بخاص بها ومع ذلك هناك تشابه وتقارب بین هده 
ينها البعض إلى 5 ماء ؤيرجغ السبب في ذلك إلق أن 
(وخاصة الصادر عن مغن واحد بعينه) تبرز ليا 
لغناء اب الموسيقي الذي يتسم به غناء هذا القصص. ويدعم 
لكي أن یں رعتوی ةل ا ال اي 
۳ "وم الضرب ونوع أدواته على النحو الذي سبق بيانه؛ كما 
س بلريقة واحدة متميزة في الأداء الجماعی الذي يأتي في 
پا التي تتطلب الردود أو التداخل الصوتي. 
لی المقامي الذي تجري عليه الألحان فلا يخرج عادة 
الجزع لمقام الراست. وهو التكوين الشائع في 
الموسيقية الشعبية لاسباب تتصل بطبيعة الثقاقة 
الموسيقية التي حددت التكوينات المقامية المستخدمة في الموسیقا 
الشعبية عند المحترفين في نطاق تكوينة الراست وفروعه في حدود 


9 فی أن شیر إلى أنه سیلاحظ في بعض النصوص الواردة أن 
لراویة/ المؤدي» قد يحدث أحيانا بعض الخلل البسيط في تسلسل 
الأحداث با ل(ضافة إلى الخلط أحيانا بین آسماء الشخصیات وبعضها 
البعض وقد آوردنا هذه النصوص على علاتها المحتملة وکما هي 
مغناة لسببين: 

8 الأول: .آن هذه النصوصض مسجلة .علو أشرطة_صوت. منذ 


165 


منتصف السبعينات ومودعة في ظروف حنیز 
سلامتها مع مرور الزمن ومن ثم كانت 


لنصوص إلى حيث التداول والإقادة. والسبب و 4 


#نصوص على: هذا النعو. قذي وردتہ به لكل من 
بتصحیح أي خال وارد في مقن هذه النصوص ٠‏ 
منها. 
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EIN gL ۱ 


الضرب الستخدم 
5ة من ا حموعة رر طرة الأخيرة [مرتین] 
ردة 
القیوم » أرشيف, م رکز دراسات سوہ الشعبية» تسحیلات 


00 تب برسب کا 00 


ا ري موس سد 
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ه.. بقول سعید باللیٰ :على النبئ 
يسترجئ العفو من قبل إرتلطاله 
ege‏ 
رم 
إن باب عفوك تكيه للعواجز 
يعلموا إن لكل خبر عامل تواجز 
كل ما لمدح وآژود في المعاني 
تبکی بكرء لشاب آنوازہ بيه 
[ردة] 
تبكي بکره لشاب.. با جمال محمد 
وا منيحي في المصطفى يبري سقامي 
يا لساتي حینما تجري كلامي 
إمدح اللي من كفوفه ات موایه 
ر 
إمدح قلي من کفوفه أروى العطاشاً 
أكرم السائل بجوده و لبشاشه 
تبني له في السما., درجات علا 
00ت 
لادم لإ فيا هي 


ار 


ال 

ضحي 
_ وانت ما تنظر من المولى خساره 
عن ملك ويسمى حبيب صاحب جساره 


کی نے 75 ‪ھ×۔ ' 


. وب تقول من طال متاله 


یر دنه ع.. الأمائه تتولها هي 


5 [ر6] 


.. الأمانہ والكزامة؛ والكرامة 


[ردة] ا 
ین ان نيه ملك مد حور ملف للا رم 0 
لے لا ما یدین ولا رحلین .فير جوز عيون في حته مع 
بن البي عمد منوراالکون می بعد ما کان طلام 
كت الدنيا كلها کر وأسلمت» وسمع كمان إن الیھود کانوا 
ان درتو بنه از قال لك شیب: نا اعد یوشی 
ری اجب واذا كان صحیح ني مرسل يخلي بني 
حلیها ویقی ها إبدين ور حلین::- وان ماکان کدا 
شرف اح مل إبه والعاشق في +جمال: التي يصلي 


ومن بعد ما 


ييقولوا 
وبني و 
تمشي على ر 
لازم أحار به. 


عليه . 


روحك ع.. الأمانه تنولها هي 


1 زر . قالوا سعید ياللي تصلي على النبي 


روحك ع الأمانة والكرامة 
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عزوته ميت ألف وتسعمايه 
أردة] 
عزوته ميت ألف معدو ده صحیحه 
يكره آلاسلام و لا يقل تصیحه 
عنده بنته كبيرة العيلة كسيحه 
سارت قاعدة ع الكوامل منحتيه 
3 
سارت قاعدة ع الکوامل في ندامه؛ في ندامه 
والملك ما يلتقي منها سلامه 
یسمع الناس یذکرروا في يوم القيامه 
آحمد اللي نو الریادہ بعد الستری 
2 
أحمد.اللي نو للزياده ويا الأوايل 
كل من صلی علیه زاده تفایل 
دقوا طبل الحرب واتجمعوا القبایل 
قال لهم سیروا وأنا وانتم سويّه 
[ر6] 
قال لهم سی روا و نا بدي أساقر 
لما آشوف اللي بيسحر لي الضاکر 
الكسيحه رکتوها على بكو شاطر 
أوكيت الأبكار وسارت فياعشيّه 
[رحة] 
أوكبت الابکار وصارالطیل داوي 


عمره وهو في الزو ع مزاعد 
نه قام وسلم باللو ازم 


ج طول 
قرب 


حیں 


قال اتا حا 
املك قال له انت حاي عايز إيهء قال آنا ي 


٠‏ . ابو حهل قابل ا 

۲ کے رن بد ایا دی تال لو لاہ دا مان ولا 

للنى به شان د 

ا 0 أنا وانت نحاربه سوا. شورف 
رضحك على كماء تعا ی روح 

عمه وب 


عليه" . 
ح پمسلوا إيه والعاشق في حمال التي بای 2 


احنا لينا ديك النهار عندہ حكايه 

خاطري تقضي وتنتم الروايه 

قال أبو جهل كدب واتأمّن ورايه 

دا ولد سحار وجانا يذ ا 
: رده 
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دا ولد سخار قبي لم يحبّه 
وصلوا بلاد التبي حطوا بقربه 
وقتها صمت السكوت والمملكية 
3 
وقها صمت السكوت والخلق جايّه 
البوارق والصّواوین ألف رليه 
وکل صوان إتتصب عنده سرليه 
[رتة] 
والأكابر: جالسین لصحاب الأعيده 
والترى كانت قريب وهي بعیده 
لما أشوف الدنيا شقت المملكية 
إرقه] 
لما أشوف الدنيا توريني مزادي 
قيل ما يجينا واطلق سبيله 
فز داك العبد: يا سيدي أجِيبه 
إن طلبت يا سید منه أي شیم 
۳ و 
عبد كان متبرجم ویالکلام لا یجید ٤ے‏ 
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ارت 
| لوا: سعید یا قلي تصلي على النبي 
5 قبل يبارك ورا وكيدي 


۳ مد عن جیار قوي وکان شنعیع لکنهکان اوک نا عراس ۱ 
ا ا ته بستة للدي عشان یه له قال له ۔آتا اللي 
یت و و 3 
أروح يا سيدي وأحيهولك قوام» ولا العبد وصل ری ۳ 
لقی سيدنا أبو بكر الصديق راجل وی رس و 1 
الصديق يقول للعبد إيه والعاشى ني جال التي صلی عليه * 

اا ف 


٠‏ 5 أقول لك ع الأمانة بصدق نيه 
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١ 


ككك ماشي من هتا بالسلامه 
تلقى دار المصطقى قوقها عمامه 
هي دار المصطقى حير البريه 

3 
وقتها زک الحصان كيف سبع عابه 
يلاقي دار التبي قوقھا سحابه 
وکتھا شكم الحصان ووقف سُويَه 

رت 
وقتهاً شکم الحصان و العبد جرب 
قال نعم لبيك لو لقامه البهيه 

_. اکا 

قال نعم لبيك تعالى کلم وعلود 
قتهامي بسواله کان مهلود 
رأيت عين العد من قبل یزآود 


+ 


“وي بن هله كريم وقت رسوله 
ريي وید قال: دا سعد قي قوله 
ر مق بای تشفع دس 
[رتة] 
“يمن هید الصلاة على شی كان ری سول حف تو 
ا یعدم على لني وع صوت لقني حت عه قمامیمه وکا راح 
بے سود اللوت رحم على آسیاده تیص ئون من تور االنبيء 
ورف کا ریمع اه وبشوخ الہ قول هم ليه رالاق ي 
رهل اقبي بصلی عليه”. 
یل زمم لبيك تعا سلم وعلود. 
لوي هي بسواله کان مهاو 
ری سی نوم قال مین لک 
من چبینه قجّت أنوارء التكية 
[ر6] 
ین جبيقه فجّت وكان أعمى البدورء 
يدعي و لقف بيسننى حضور * 
رات عين العبد لم قح توره 
السواد اد پیض ولیس توب تقية 
إرة] 
قسواد إبيض والناس يشهدوا له 


۷ € 
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۱ ۱ 
قال: كريم الله وانت رسوله ۱ ۱ 
بص ديك العبد قال: دا سعد في قوله 1 
في الخلايق يا نبي تشفع وصيّه 
[ردة] 
في الخلايق يا نبي زايد جمالك 
يا هنا من كل عام زایر مكانك 
9 ۳ 
بنظرا خی کرام قیل جلوسي 1 
کل ما قلته لنا يحيي النفوس 
قال لە: دا انا مرسال 'حبيب' راجل ماجوسي وال اما بلون المرایا 
جاي معاه ميت ألف سرج وتسعمايه وول جتني بجی ۽ پ 
[ردف] دا جر عا من قبل ما 3 
جاي معاه میت. ألف وإتناشر قبيله 7 : ۰ 2 
يكره الاسلام باابو العين الكحيله mk‏ 
سار محمد صاحب التقوى وسيله 1۰ مسمس 
سير بنا د 7 ووو النتعجبت من مجر 
سے ھی من جمال العبد والرؤية الذكية 
اد ی ۳1 [رت] 
سور بنا نسعى يكون ربي عداهم WU‏ "يم اليهود لما شافوا العبد بھینته الجديدة قاموا فازعین يحسبر* الي 


أنا عبد 


سار وساروا الأربعة الخلفا.. معاهم 


: بتاعه» يقولوا له إتت مين؟ يقول لحم 
أبرزا على العبد ورمح من حداهم ہی ودای 5 


إن محمد من كتر 
الجر وأمي الدّعيه إللي عندکې قالوا له واللي عمل فيك كدا إيه؟ 


قال لحم دا النبي محمد إللي انتوا بتقولوا عليه سجارء روهو لا سحار 
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ولا حاحة دي كلها ب رکه من عند ا ۱ 
عن تحت زي أعتها ولون بقی أ رن 
یه من ٹور حم بد هریه انوا لني و لس 
وشوف يعملوا إيه والعاشق في جمال التي كيين 
قال لهم عبد الحجر وأمي "الدعيّه” 
قال لهم عبد الحجر وقال دعايا 
رد عيني نوره دخل في حشایا 
إنجلى جسمي بقى بلون المرايا 
دا جرى من قبل ما يعرض علي 
رت 
دا جری ما ذکر في الکون صفاته 
کلکم صلوا عليه ما أحلى صلاته 
الیهود استعجبت من معجز اتھ 
من جمال العبد والرؤية الذكية 
[ردة] 


سے 


ی ی یر 


كلها برکه ولاهیاش کدایه 

قدر ساعه» سیدنا النبي ویّا الصحابه 
آوکب الكل ونادی على المزوه 
آرتة] 
اوکب الكل ونادی على المنارة 
دنته معدي خد زین الأمارة 


تنم 


ب أملم وتسلم الف ميه 


ایو روب رو 


أسلمتها ما انتاش قبالي 
ل اوفك يوم ولا تخطر فی بالي 
راح إقول لك مسأله. إن جبتها لي 


[ردة] 


كنت أسلم وكل الناس يقولوا 
أشهد إن الله كريم وانت رسوله 
وان عجزت عن السؤال اللي ح: . أقوله 
ليصير في ديك النهار غدره رضيّه 
[ردّة] 
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فیصیر في ديك نهار تبح لتبایح 
والدما.. م القوم يا حاكي بحر سايح 
قال محمد: یا جیب إهدى بلاش قضايح 
قول لي بقى ع.. المسألة وارتاح شويّه 
[ر] 
قول لي يقى ع۔۔ المسألة وانسی القضوحة 
إزرح المعروف ولا قظ قبيحه 
قال حبيب للتبي لا يقتي كسيحه 
خليها تخطر هنا وتفوت علي 
[رت] 


"الك قال لي فطلب متك فربع حاحات تصلبا ابا 
الكيحة تشي على رجليها ري الاس ویقی ذا بر 


ونتية عار انس يدحل من كمامك ویخرج ر 
تلن لدئره الأوليهء واه عایز الدتیا تظلم و بعد 


ل طوقك ور 


تجن تصلم ( 


الأمر شيء 
[ر] 
ما تظلم تنوار نور الفتيله 
إلمايه تشوف فيها جريده 
1 [ر6] 
زر ]| ss‏ 
بويت يا قبي من کلامي ما يدالك 


هنن 


ا اسيم 
تان وعایر لے و ١‏ قفي بقالو! مي - 1 2 : 
تي وعايز النصل فلي ف الصحر اللي الوا میت سن ناضی بر كنا تسلم وتبقى لگ رعيه 
له حرید أحضر ويطلع يقح قلاات آشکال لإقاكل مته وتاج | - [ر5] 
واحنا بعد كدء نآمن يلك رسول اه وت ما عمتش چا جانا تسلم ونیقی لك حبایب 


حاجات دول أنا أحلى لام عتا اقل رکب التهارده: توف 
إيه والعاشی ف جماله يصلي عله" 

خليها تخطر هنا وتفوت علي 

خليها تخطر هنا وتشول تولك 

والخلايق يسمعوا حسنك وفوقك 

والقمر يطل من كمامك لطوقك 


َب البیرق تزول کل التوايب 
قال محمد یا الهنا.. ماقتاش عايب 
دول عليك يا خالقي ولاهم علي 
٤‏ [رةة] 
" ول عليك یا رازق الطير في محله 
| هین لنا غيرک يا خالقي نقول له 


80 


کی عم 
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قادر وساعد سيدتا قضي ساعه یسال زره 


وقتها قال اعلموا بأمور حَقیّه 
إدكه] 
وقتها قال إعلموا واسمع لقوله 
ولاعی واقف بيستتى حضوره 
قدر ساعه والقمر اتطلع ينورء 
دخل وتقد من أكمامه اقتکیه 
[رک] 
دخل وتقد على لصد وڑالوا۔۔ ورَالوا 
ختوا ليه ع۔۔ المصطقى دا الحق قوله 
قد ساعه والقمر روح مكانه 
عتمت يقت الشوادر محتقده 
[ر6] 
یلطشوا قي بعضیم والخلق اما 
ريحوا يا منتطر لك الله 
فكها وحياة خوك ندیه 
پر 
قكها قي حضرگ خقت وهات 
و لطوب متعلقه یگ یا يدر فا 
قد ساعة قمر وقشمس لدت 
قوارت یقت الكو كي مته 
2 


ہر ویرد على ولسها وو 
تعطر يا عتي ولصن م-- 
ور هترسا شت زفت له الهجايه 
ورال من لقرحه ققویه 
إا 
۽ عرو المرسال حجّه ودوه 
دوه تتطر من الأماره والتيوه 
ول محمد قصدتا صلب مزوه 
ورس ! التحله تنتم لقصيه 
رکا 
مِسَدنا رلجل يكون طاهر میجل 


و غرد 


قال ولحد من اليهود کا زد عَبِي 


06 Q 


لجل تسعى يا نبي تنهي القضيه 
[ردة] 
لجل تسعى يا نبي ليها وعاود 
التهامي في سؤاله كان مهاود 
دنو ماشي المرسال قلبه مراود 
ودوده لشیطان وقال له شور علي 
وسوسه الشیطان وقال له شور علي 
رد 
"يعني الرسال اللي رایح للنخله ساب نفسه للشیطان ٍ 
ويقول یا راجل يا بحنون إنت رايح لته حش 
تيحي وراك تكلم الني؟ عاود» عاود. شرف ل 
تنطق تقول إيه والعاشق في جماله يصلي عليه". 
وذوده الشيطان وقال له شور علي 
قالوا: سعيد يا للي تصلي على النبي 
ونوده الشیطان وقال له إرجع لاهلك 
انطقت له النخله وقالت له تعالی 
دا محمد أرسلك لي في قضيه 
ارت 
دا محمد أرسلك لي في حکایه 
ليه ما تذرينيش ولا تحكي الروايه 
قال لها المرسال: دي الأمه وزایا 
كلمي اللي نور ضیاہ غلب الثريًا 
إردة] 


للل 


ناشفه ټرری ۱ 
) 


جحي يعاور انیل 


إطرحی [ردة] 


ري منك عراجین دلوقيتي 
كل توره ألتقيها رطل بيكي 
لجل ما آتغدی وآخد لبيتي ۱ 
أضمنك م٠٠‏ النار وم٠٠‏ الواقعه الردیه 
5 [ردّة] ۱ 
سك م.. النار أنا اللي عليك بدور 
1 - الكل لقيوا الطرح سبحان سے 
یه بلح أصفر والتاني أحمر منور 
لتالته خضرا.. شبيه الترمسيه 
1 [ردة] 
والتالته خضرا.. کلت منها الغلابه 
إتبعى سيدنا النبي ويا الصحابه 
| الیهود استعجبوا على دي الظرافه 
و 


010 
7 1 
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إتلموا ولبسوا عمايم متئقيّه 
[ردة] 
أمدح اللي ما خلق في الکون صفاته 
الحصى والرمل سبّح معجز اته 
يا سامعینء طه النبي زیدوا صلاته 
وسمعونا الفاتحه لخير البريه 
[تمت] 


بح = سح ح ےت 4 
سس جج 
= = دک ۳2 


7 لمجموعة ٠‏ للشطرة الأخيرة [مرتين] 


تچھجسحت 
ادا سيدة محمد إیراھیم القیوم » أرشيف مرکز دراسات 
38 ےکی _ عمد عمران ‏ عبد فلك الخميسي؛ بول 


الفنوؤن الشعبية» تسجيلات 
لم ۱۹۷۰ء 
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وكلنا نصلي على النبي فج نوره 
كل جمعه على المنابر يخطبوا له 
یاقرحة الحجاج يوم حملوا له 
حملوا للزين أبو الطلعه البهيّه 
رت 
حملوا للنبي أبو العين الكحيله 
نا كل مالمدح وازود في مديحي 
قال النبي: أنا أحب من يصلي علي 
رت 
قال النبي: انا أحب من قال لي تعالی 
يا حبيب الله وأنا أديّك الرساله 
اسمك المختار يا نبي في الجلاله 
من قبل ما تتشي السما.. وا العليًا 
[ر6] 
من قبل ما تتشی السما:: بط الأراضي 
وأرسل النبي وكان الملك فاضني 8 5 
TER EE‏ ر وت 
أنكويت بالشوق يا ابو الطلعه البهيه ین يكيد له الدھر مانشوف # 
. يه الدنيا المرار بعد الحلاوه 
نا ھی 2 .2 2 جارد جیما اعت 
أنكويت بالشوق وفيك زاد امتداحی صار جاو ی 
من ضياء خد قنبي كما قجر لالم ”3 


إردة] 
وانا من مدحتك يانبي ترا جراحي 


80006 "۳ 
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سار على الأجلويد ترا وظلمرا تہ 
مذ تلاعیان وآحسن لم عطوا اله 
مال عليه الدهر شمّت قيه عزوله 
قر هارب م ایند زايد اسه 

ر 
قر هارب م اليلد ما عطل نو نی 
پشحت اقرت الحال يا آهل الكمال 
ما حد ساعده ع الحراج يسوي حاله 
لى العيال من لحوع في يليه 

ا 
قاعدین يكوا في زله وهوانه 
صار يحلف يكت عمه بالأماقه 
أصجري لما تجیتا یلم هه 

اچ 
لصيري لما تتا آل مليحه 
ويستريح الب من حور القضيحه 
یالین عمي دول تلات تیلم صحيحه 
لما آکلنا زاد سری شرب المواه 

: لا 

ت اکٹنا زاد عيقنا ما يصجروجن 
تل عمي شوف لنا جر نمرشن 


قال لها: یس التي اللي ماركلوش 
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۱ ضرب بكفه دا النبي بدر البدوره 
۱ خرجت ريح المسك آزکتها بدوره 
۱ ربنا أنزل له جبريل بسوره 


قال له: إعطي له القمیص ياابو اليد السخزر 


۱ ارئ] 
إعطي له القميص يا أحمد ولاحيلتوش 
راح ورا.. المطبر وقلعه مابطيش ‏ 7 
قال له: يا فقير تعالى خد قميصي 
وبس أنا إللي جلبتي تستر علي 
ار 


یا فقير الحال روح وقوت عیالك 
ان جری لك ضبن والا حذ هانك 
يقى لك ای بارد عليز 

[ردة] 
يبقى لك ياشيخ قبل ما تاخد وتدي 
إن حد سألك القمیص دا شغل عندي 
فال العرابي: يا نبي إن زال.كربي 
قال النبي: إتفضل عطاك رب البريه 
1 ۳ 
قال النبي: اتفضنل دا عطاك رب العباد 
خد القمیص يا شيخ وقوت العبال 
خد القمیص العرابي يابوادي 
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ارال ,جليني وتؤب جبالكٍ... .... ,.- ام لد 


ع یتاجروا في ۱ 
O:‏ يد تعالوا شوروا عليّه 
ولآل البلد هاتوه إلي 

[رةا 


ند البلد دي يابوادي 
الب وأکل ولادي 
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الققبر کان يعرفه قبل بيجي له 
مد يده قي القميص وسلموا له 
قال اقتحوا بابه تبان فيه العطيه 
[رم] 
فتحوا بابه عشر صلوات عطاله 


: ب من الدھب المجید 


قل العرني يفت لله ياكرام مہ 
سم ا اح 00 ا وس بربسليه 
بیز ود او کے ار] 
رک الد ھب الصحيحه 
"يست رای گا راح قبع قتیعی للتشرۃ افکرام بر ی قزین لي قام سطیحه 
5 رف یه بكر الصدیق شاف "یی وم أو عبياء وبكلمه فصيحه 
إنه قیص بکی وعال: دا مئے۔ 1ی , 
ھا ر زی 1011010001 الي لد 
یی عن علق تادى ذا لآل وقول علو * ۶ بيت محجوب من الدهب: الجلايب 
روه سنہ می وف جال بعلن عل" 7 | وپل طه ھی تسیر ينه لرکایب 
تادی یا دلال'وقول علو یه ا مكاشه وفى الحسايب 
قت: ميه يا دلال من قدقب الف اھ فا یس بست 
یو بكر قال له: له ع الك؟ رت 
دا قمیص هبي في تاز شقاتي متمیت محجوب من الدهب المناره 
3 1 - ا یکلمه قصاله 
لجل عيتين اقاتی فنا بدي وا بس [رت] 
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1 


۱ E  .0 تملمید‎ 


لجل طه اللي قام السطیحه 
هن الإمام بالکلمه الفصیحه 
قال علي أنا القمیص بعشر مايه 
ردة] 
عشر میت محجوب من الدهب الموجد 
كل من زاد في النبي ميّه بزود 
وصلوه لال من الدهب الموجد 
والعرابي في العط بیقول شويّه 
[ردة] 
والعرابي في العطا بيقول ما اسيبُه 
كل منكم يا كرام ياخد نصيبه 
دريت الخلق الكبار استعجبوا له 
لف محجوب في قمیس تزید شویه 
[ردة] 
ألف محجوب يا كرام ما حد زادك 
لو تسامح يا عرابي تبلغ مرادك 
تبلغ المقصود وتقوت عيالك 
ويستريح القلب حمّال الأسيه 
[ر] 
تستكين للحق واللي لك مساوي 
دج لمرجوع لکفر کان ,ماو 
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له تاجد ي 


2 ني مدينة الرسول» وکان مربي عبد امه 
۾ سان فيه تاج پهودي في مدينة.الرسول» و ۱ 
ا پیش له طلب اي الدینه لقی قمیص التي العشر؟ 
ردي راح بعصي ب ل 
ام بيشتروه بألف جنیه؛ 
يو فول له على اسبب: وراج ليج يق له ادرا ح يقول 
په والغاشق في جماله بصلي عليه" . 
ا لیدینه وكان يهودي 
۱ بي غبد وسميه سعودي 


فال وال ما دام عرفت على سيدي 


قال له: ياسيدي قمیص ممزع ودايب 
زین تمنه غلب تمن الجلايب 
وال له یا عبد في صلاة الفجر حاضر 
لوطل لفين:تلاته فول حي 

[ردة 


. قال العبد: حاضر يا سيدي وألف طاعه 


راح تمشی العبد یم الجماعه 
قال: عطونا من الدراهم عشر ميه 
[ردة] 
عشر ميت محجوب في القميص؛ ولارضیناش 
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قال ما بیعوش ولا بألفين یاناس 
فز العبد خسار الغواش 
قال تلات تلاف القمیص یسری علي 
[ردة] 
قال الإمام: تقدر وتجبر يا حسودي 
ليه تبیع توب ابن عمي لليهودي 
لقطعك بالسيف أنا وحياة جدودي 
بعد ماستفتي عليكة سنبب القضيه 
اردة] 
بعد ماستفتي عليك في الوقت حاضر 
ليه تبيع توب النبي الهادي المکمل 
شيّعوا اتنين من زین القبایل 
یستفتوا النبي خير البريه 
ردة] 
يعي الإمام علي :يقال للفقير انح استفي عليك بر 
وبعدين إن “قال لأ ما تبیعش القمیص لليهودي, وا ی 
أقطعك بالسیف, شوف لا يروحوا الأجاويد رن 


ويرحعوار شوت الامام علي ح يقول یه للفقیر ولات و 
وم۳ ال 
بعد ما استفتي عليك زین البریه 
اه سعید یاللي تصلي ع النبي 
بعد ما استفتي جيت الوقت حاضر 


قوم 
Eme "١‏ أحمد يا بن رامه 
يه في المسلمين صعبت کا 
قال النبي مبروك لمن صار بش 
زا كان يبيعه لليهودي ولا لغيره 
اذا کان يبيعه لليهودي ولا سره 
ل مرت شلك ل 
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روح يا عبد وقيّضه؛ دا الحق كله 
ما ربنا أغنى الفقير من بعد ذله 
خد القميص العبد واتيمم محله 
الصلاه وجبت على خير البريه 
[ردة] 
خد القميص العبد فرحان بيجري 
قال اليهودي: ريحتك زبد وعطر 
قال له: دي ريحة القميص إذا كنت تدري 
قام خد "المي" وقال الله يا سيدي 
[ردة] 
الهودي ص القميص» :اول ما شم عرق الني 
شفتش الريحه دي في حياني أبداً. اليهردي كان 
القميص واتبارك بی شوف حصل له إيه والعاش. 
عليه". 
قال خده المي وقال جالنا هدية 
بكى المي وحطه في يمينه 
فلم امرگ مه وماس ہے 
بعد ماكان العمى طامس عيونه 
فتحت عينيه من الريحه الذكية 
۱ 3 
فتحت عينيه وشاف لسود ولبيض 
قال اشهد أن الله كريم وأنت محمد 
وغير دينك يا نبي ما عدت أعبد 


أ 
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العبد يا أرباب الفنون.. الفنون 
على النبي قرة عيوني 

توبك يازين ح يعتقوني 

ج كبريل من الدرجه العليا 


کب شا.فالوا النبي قبل الهدیه 
[ردّة] 
اس نطق وقال السعد جاني.. الستعد جاني 
أنا غنیت الفقير أول وتاني 
جعت على النبي بدر التمام 
سمعونا الفاتحه لخیر البريه 
[نت] 


وآدي 
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٦‏ وی 
قصة 'الختام'“ 
أنا أمتدح سيد الكون واصحابه 2 ۲ 
5 ۱ ۱ و سقصی 
: امه ما ان ۲ : 
نبي في غرامه نام اللیل واصحى به ي ؤالهم قلبي بد 
ره ملفوف بقطعة خيش 


ا الواجب ولا معروف 


كان الإمام علي ذاهب إلى المحراب پار لا يصنع 
يلتقى شاب جسمه مبتلي بحر اب ا یمین حجرت راخي لها مطروف 
۱ ا الشمال للضلال ينظر بها ویشوف 


دایخ من الجوع بیرجم ربع الغاب 


عطشان وجوعان وعقله من دماغه غاب أعطی الختام ومروته هالت 


قام و 


يقول له: بقالي تلات نیام وا 
۱ تیّام وأنا موجوع و کی لیمیا" 
من العيال عندي أربعه بره في الخلا.. ز بص اليهودي لقی آنوار الختام هالت 

عي ریت له عینه اليمين حالا كما كانت 


یم بنشبع وأيام يا إمام بنجوع 
القاش معاك يا علي درهمين فضته 
سس اا ل شف ف 


أواء» 5 
عم سيدد محمد 
تج إبراهيم» 


- میب الختام بيمينه وقال كيف العمل فيه عاد 
أتاريه حلو مكرر من مدّة ثمود وعاد 

قال له تبيع الختام ياللي إنت حظك زاد 

. قال له أبيعه بتقله عيش وقذره زاد 


ا رای 

عبد ا میں را 8 رشيف مر كر دراسات الفنون الشعمة - 

حواس # محمد عمران ب عبد الملك ال 72 لشعبية» تسجيلان 
ی 0شت e‏ 
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7 شا 


فرح اليهودي وجاب المیزان وتقل 
عذ اليعودي عيش تمانين عذ وتقل له 
ولا يرجع الختام في الأرض ونقل له 
حب ايودي وجاب ميزان عطب زوم 
ولم عيش البلد وقال قومي 

يبص يلقى الختام قربه على رومي 

مسك الختام وقال کیف العمل فيه عاد 

یم العرابي نوی يرغبّه بالمال 

قال له تبيع الختام ياللي انت حظك زاد 

قال له: تبيعه وأنا آدي لك عشر أحمال 

من تمر ینیع وعبد اسود وصندوق مال 
والله إن عطيتني ألف شقه من الحرير الخاص 
أنا ما بیقه إلا بتقله عش مقطف خاص 

قال اليهودي: من وقت شفتك لم ضحك سني 
وأقول لقيت سكاكين الظمأ سني 

كلام أقول لك عليه وانت امنمقه مني 

هذا الختام دا بتاعي وَانسراق) مقي 

قال لە: سيب ختامي يا ردي الخال 

منين أتاك الختاميللي إنت”عقلك خف 

سمع اليهودي الكلام طلع يجري وه قاصد 
سی الشرع جاب له من حداه قاصد 

قال اليهودي استمع يا قاضتي الإسلام 


جہ ری وخ سبحتين لولي ۱ 
ی ےی واقول يا مين يجيبوا لي 
ينيدمي معاك شهود تا 

۰ لی كلمتك قبل نبینها 


تلاته أربعه في السوق قاعدین 


5 | بالشهاده الزور وارتاحوا 

7 ۲ ومدامعه ساحوا 

رانی الفقیر رايهم 

ااب الشرع خدوا اللي الزمان رماه 
ولو عة البين بعد لوعه أرماه 

نادوا عليه حرامي يشتموا خصاه 

نقطع یمینه واحملوا جثته بدماه 

خدوا الفقير ونزلوا يلتقوا القائد 

جالس وحوله إماره شملهم قائد 
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يبص يلقى الفقير غلبان وبيكابد 
وكان مسكين لا حارق ولا قايد 
لو وزنوه وقروا الزند والساعد 
يبص لا يلقى مسكين ولا مساعد 
وفوتوه مع السيّاف وهو قاعد 
قطع يمينه خلاه بالشمال قاعد 
يا ما جرى للعرابي الفقير يوم قطع الإيد 
قطعوا يمينه وخلوه في أسى وتعذيب 
من بعد ما كان يعاني كل حزن شديد 
صبح يسلم بكوعه بعد صار بإيد 

“ياما جرى يوم قطع اللم 

قطعوا يمينه وخلوه في دما.. مایم 

من بعد ماكان في الجلسه يزين الناس 
صبح يسلم بكوعه بعد طرق. الكاس 
طرح کفه اليمين على كفه الشمال شال 
وعلق الزند مع كف تنشال 

وصار ينوح يقول الدهر مال حال 

وصبح ابن الكرام ينعي على حال 

قال العرابي: يا بین أنا لسته الرجا.. مني 
من غير عوافي لكن همتي مني 

لکن يا نسيم الهوا.. إسعى وخبرني 

وقول للإمام عظم الله أجركم مني 

قالوا العيال يا امنا أبونا غاب ولاجاش 
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.الله الكريم إنه يسامحها 
ت لها .باب ما 
:زا آمنا أبونا آهو جا.. 
یریب في ليده الیمین حاجه 
٦‏ لذ إسكتواء دي نار وقاجھ 
سی مز أرمتكم على بابه 
Pe‏ د ع.. الأرض كالولهان 
65 بعد ما طاب عاود ونزٌ بالفنجان 
اا انح يقول يا عبّدة السام 
۷ تم العواجز والعيال أيتام 
رل ما شافهم رقد ع.. الارض و 
بعد ما طاب عاود نز واتعدد 
بض بلق الإمام بالرع ومعذي ۱ 
من يلقى الإمام راكب فوق المیمون " 
اسيل من الجدین ماحازوش إلا الملك ميمون 
| كنت صاحب معرفه استمع قصة الميمون 
ماتلتقيش وصفته لو يشطح الميمون 
قال الإمام: یا فقير مالك حالك إتخدل 
يبك في الع لا تبخر ولا تل 
مالك يا فقير أراك ومبطل أسبابك 


[اسم حصان الإمام علی] 
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قال له: هذا من الله وفضل نسّابك 
من يوم ما جيت لك وأنا ماشي على 
طلبت منك معاطي يا دوا.. الأنعام 
عطتني الختام ما ابيعه الا بتقله قوت 
ابص ألاقي يهودي في البلد مثبوت 
قطع يميني وخلاني بالشمال موجود 
قال الإمام لعبده 'نبر*: 
ياقنبر يا أصيل الخال 
هات اليهودي إوعى يرغبك بالمال 
إن دك ناقه وبرده يا أصيل الخال 
إن خدتهم يصبح إستجارك خال 
سمع كلامه قنبر إنفرد كما قال 
يبص يلقى يهودي يبيع عيش وبيكالب 
قال له: قوم فذ استمع كلم أبو طالب 
قال له: انا شفتك إتازيّت 
صابر على الوعد بحسب جته فیها زیت 
خذ الناقه والبرده دول یا أصيل البيت 
وروح لإمامك قول له: أنا ملتقیتش بيه 
قنبر يقول له: أنا عامل منادي لك 4 
الناة 
الثاقه والبرده دول يا كلب في دینك 
“ل لي عليهم إمامي من قبل ماآجي لك 
غضب قنبر قام كشر وشه 
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وحق من : 
اسل الختام دا بتاعي وصايغه موجود 
وال الامام: خد الختام واحفظه شیله 
ہا نجیب صايغ ونصنعوا زیه 
یلقی اليهودي في البلد زيه 
مرقانه في الکفر ما في الیهود زيه 
وجابو | الصایغ وقال الإمام: 
یت الختام دا یاجواهر؟ 
قال له: الصلاه علی النبي 
قال الامام: 
پیر لنا دا الخاتم وصححوا تاني . . . 
لما سمع الكلام اليهودي فشر له في الحشا نيران 


. وعلّق الجوده قبل الفحم والنيران 


يبص يلقى الختام طالع التخان 


209 


210 


ريحه زكيّه خلقة الرحمن 
قال الإمام لليهودي: 
لعين آدي عينك الشمال راخت 
وكلامك الزور من کتر الضلال فاحت 
قال الإمام علي: يا عزيز البطش يا جبّار 
وأول كلامي الصلاه على الحبيب 
كنز الأرامل واليتيم والغريب 
يارب يكون لنا في الزيارة نصيب 
ونشاهد إللي كمّله ربنا 
أمدح نبي نوره غلب كل نور 
أحمد رسول الله دا بدر البدور 
يابخت من راح لابن رامه يزور 
وشاهده بالعين وشاهد ضياه 
[قت] 


۲ ۱ 
ار ة وهاجر والخلیل إبراهيم وولدہ إسماعيل” 


۾ والخليل أيام صباهم 


كان سان 
عند الحُس والمولى عطاهم 
ما في ہیں سے 
ّم الأيام ولابٔلغت مناهم 
کا الضراري لا صبي ولا بنيه pya‏ 
ہے چا 


کے کڪ ٤:‏ 


سخا رل ا ن ل ہن ا 


- 
س إلى ای ی و ادف بط اتب 


الضرب المستخدم , :۲ 0.0 :|4 


وشن المحمرعة للشطرة الأخيرة [مرتين] 
و و ۰ ۰ 5505 

' أداء: سيدة محمد إبراهيم» الفيوم » أرشيف مركز در ۲ 
عبد الحميد حرّاس ‏ محمد عمران ‏ عبد الملك الحمیسي؛ بول السُن ۱۹۷۰ء 


اسات الفنوت الشعبية» تسجیلات 
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م۔۔ الضراري لا صبيه یاین الاکایر 
يا خليل الله لأمتي ندتي صابر 
بس طاوعني وخد المت هاجر 
إنها حره وشریفه ومهتديّه 
[ر6] 
إنها حره وانا خايف عليك 
بس من غيرة النسا.. قاسيت عليك 
حالف يمين العمر ماتزوج عليك 
لو عطوني في خلاقك ميت صبيه 
[رت] 
افعلي يا ينت عمي ما أمرتي 
بس یا طاهره إن على الغيره صبرتي 
ينبني لك قصر في الجته العلا 
[رتة] 
ينبني لك قصر بس إذا كنت راد 
إسمحي أتزوج وأنا أيلغ مرادي 
وقتها أبونا الخليل عقد العقاد 
إن أطعت الامز وسارہ مرتضيّه 
e 89 0‏ 
بالزيد والعطر وحته وخضتيتها 
قدمتها للخليل وأجلستها 


۴ ۔ ۳ ۲( 


وو جم باین عطاك رب العباد 


تب 3 1 
هاجر ‏ لأن سارة ما بتخلقشء قال لها سیدنا ! 


عليك من الغيرة: قات .له.لأء أحلف-لك مین إن أنا 


. .ها سا سارة طللتمنْ سیدنا ارلمم۔جروج عليها بحا 


براهیم أحاف 


تعن اع 


لكن لا تزوج الیل بستنا هاجر. وحملت معا سارة لته منهاء 


ساره شافتها بقت في كيد وحيره.. كيد وحيره 


٠‏ من وحمها تغير لحقها كل جيره 
_ قالت لها: یا درتي بطنك كبيره 
٠‏ الوحم باين عليك يا صبيه 
]5 
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الوحم باين عليك رب العباد.. رب العبار 
دا رن غدار وان ما شتفتش مرادي ‏ 
غيرتي أنا.. اللي الزمن جرح فؤادي 
ايه يكون الرأي يا دنيا بليّه 

32 
إيه يكون الرأي يا دنيا بلاوي.. بلاوي 
إن جرحتي إنت وأنا مداوي 
يا خليل الله لقيتك انت إللي ناوي 
يالا خد هاجر وسافر من علي 


إرميها برّه الخلا.. واحسن بمالي 


ردة] 
كيف أنا آرمیها وضننايا في عشاها 
تشتكينا للکریم من الضين نداها 
ماانت یاشاره السبب في مبتداها 
ليه كده تغيري وأحوالك رديّه 
1 [ردة] 
قالت: أنا ماغر نٹ ۳ 

0 عارش مت رر زيول 
من به العرش رب العالمين 
إن هاجر جابت بنیه یا ضي حرا 


ېد انا وهي سویه 
بي الدیار [ردّة] 


إن هاجر جابت بت أفعد أنا وقي سواه" وا 
۱ 1 ۳ 
الجبل هي وابنها . وحلي الوحوش 


9 رز ند السيدة 
تأمّطه وتكحله 


ا حبل۔ شوف 


یمن بتقول له 
يبت ولد اطلع ارميها ي 
۳ رف يقول: تكالي على اللہ و 
ما تولد ریپ سیدنا |سماعیل. الست ساره 
وتروح رمياه لامه وتقول للخليل دهم ور 
ریا يعمل اه والعاشق في مال النبي بصلي عليه ٠‏ 
ميد یا للي تصلي على النبي 
سس أقعد وأحادي وربي 
, جابت ولد ما تقيم عندي 
وا وارميها في جبل ما تسيبها عندي 
ارفلا.. وجبال ووحوش كاسريه 
في [ردّة] 
في الخلاء. وجبال الوحش يهضيم عضاها" 
يكل الجتّه ويشرب من دماها 
ال تعالی» على الكريم ما يتنساها 
ربی مستغفر بجميع الناس وبي 
[ردة] 
ی مب حنايت کان 
الإله يعلم بحالة الناس وحالي 
تمت هاجر شهورتها والليالي 


هاجر 


| 


*[عظامها] 
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أوضعت إسماعيل لیو القامة البهية 
۱ رت 
قطعت السرہ وبعدین قمطته 
قطعت السره ویعدین كحلته 
۱ أرمته لامه وهي في نار قویه 
[ردة] 
رميته لأمه وقالت له: هم ساقر.. هم ساقر 
يا خليل اللہ آدي إسماعيل وهاجر 
حلفه أنا يالين الأكاير 
یا لا إرميهم قوام وارجع علي 
[رتع] 
يا لا إرميها وارمي الطفل بره.. للطفل بره 
حالقه ساره مایکون في نیت ضر 
بکی الخلیل وقال القراق له تار حاره 
صار هو ييكي ودنع للعین موفيه 
۱ 32 
۱ صار يكي لما عرق جبينه 
| للجبال ساقر وخلاقه بعینه 
لما هلجر وإسماحيل جوا حور 
إن غابت الشمس بعد :المحاميّه* *[حامية] 
8٤‏ [رته] 
إن غابت الشمس وعاد الحل تلبت 
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کت 49 


کن على فراق الحبایب 
: الت قلبي مكوي ودأيب 
»وان غابزہ موایه 
ما [ر6] 


ہم ان تر نیش 
وروت للتخليل انت مودييي على زین دا .جيل الوحوش عاوز تج ۱ 
سل قال لا را تول بك. شوف لب رهه صل 4 ۱ 
شی جمال النتي يصلي عليه" . 
بين مودینی دأ العطش أكوى فؤادي 
وا ميد ياللي تصلي على النبي.. 
ديع ايتؤدنيني دا العطش جرح فؤادي 
إن اوي رمال ووحوش الجبال 
hh‏ 
ولوق المادنه دا الخلیل وزاد همه 
براه ييكي ودمع العين زرافه 
قال يا إلهي تشفق على إسماعيل 
يا كريم يا صاحب العظمه القويه 
۲ [ردت] 
با کريم یا حلیم ما لينا حد غيرك 


"هار قعدذت تلات 


وأمه 


۲ ۴ 
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اسمه في التوراه وفي الإنجيل سويّه 
: [ردّة] 
اسمه في التوراه وفي الآية مُحرئر 
طه مع يس وھوا العلم مَظهر 
مرتمي بين سارہ وهاجر متحیّز 
مابقيت آسر ولا معايا مطيّه 
[ردة] 
"يعني بیقول: يارب أنا لحد ماجيت هنا 
أركب عليها ولا حا ي 


مما 


جه اکرمي ودل ای رم 
ادعى لربه؛ وربنا ممع دعاه واستجاب له ہا دس 


اتال 

اللي قبل ما يركب :علیہ البيء رکب عل نا 

ہاجر ويروح بيهم إلى أرض جعفرء شوف پر ولب 

جمال الني يصلي علیه", موا زد لاس 

ما بقيت آسر وعن الحرٌ صابر ۱ 
الإله يعلم بحال الناس وحالي 


فجأه إنشقت السماوات وارتخت الستاير 
وانهبط جبريل من الدرجه العليا 
2 3 
أه.. انهبط جبريل ومعاه الأصيله 
بالبراق إللي صحب الكاب الأصيله 
حين أتى فلي مجاستیاجبرلیول 
وجهه كالآدمي حاكى الثريّه 

[ردة] 


7 2 ۳4 چا Binin‏ ۳ 
کالآدمی له صفات۰4٠‏ شك صفاته 


نين وت نوا صفانہ 

و في الجناح المرتخیه 

۷ [ردة] 
في الجناح دول زینوها 

"ولو ع من الجواهر ربي نشاها 

اين الام من حي قادر 

ی يهديك السلام والتحيّه 

[ردة] 

ی السلام ويقولك لك: اركب ياخليل.. یا خليل 


لمّا رسي 
قال: هنا وأمّر بكم رب البريه 
[ردة] 

"يعني أرض جعفر دي هی إلى نی" الکفبة الشريفةءرسي عندها 

الخليل مع الست هاجرء “وسيدنا جبزيل: نصب هم خیمه حريرء 

وقال الزمي یا تناعا لح اليه ربا أمركج باللته دي انت 

وا خلیل؛ وساتھم وصعد. والخليل ود عشتنااهاحر ویدنا إ ماعیل 

ورجع سافر لستنا سار شوف حصل ای والغاشق في مال الي 
قال: هنا وأمّر بكم رب تعالی 

أنا صابره على كل إللي يقولوا لي 
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فك جاب القماش في الحال وذ ۳۹ 
وارتجع تاني لداره الأوليه 
0 


ارتجع تاني قال الخليل: قومي ياهاجر.. تر 


قومي خشي جوا البیت يا بنت الأكابر 
قسوةٌ الفراق ملياني بليّه 

3 
قلبي م الفراق بقى فيه ندامه 
أنا ساعة الويل سايبكم يتامه 
اجتماعنا يكون يوم القيامه 
ربنا يحفظ لك ابنك يا صبيه 

[ردة] 
ربنا يحفظ لك ابنك أنا مسافر 
هي وإسماعيل وانا حاسس حداها 
قضت طول النهار من دي النزاهه 
ما حداها زاد ولا شربة موايّه 

[ردت] 

و حداها زاد وذعها وسافر 
لس والجوع هری كبدك یا هاجر 
أرمت إسماعيل بقدرة حي قادر 
أرمته ع.. الأرض وراحت موايّة 


[ردّة] 


بعت زمر 


یت 


ب زمزم 9 


سارت لكل وادي.. 
ما اط کری نواد ستنا هاحر وضعت دنا إسماعيل على 


زارض وراحت تعري تدور على ميه؛ راح يدنا إ ماقیل ضرب 
۳ بکعب رجليه نبعت ماء بير زمزم بإذن اللہ وہ حوارها 
7 وبقت ستنا هاحر تاکل وتشرب وتحمد ربنا الا ف يوم 
يأنيها جماعه عرب شوفوا تعمل إيه والعاشق في مال البي يصلي 


٠ عليه‎ 


زمزم سو لکل وادي.. 


أنيتت عزبه حداها 


شربت لس ورويت من مياها 
من العزبه كلت وهي طريّه 


[ردة] 


من العزبه كلت وهي تغني 
وتقول لھا یا مبروکھ زمي 
سمیت زمزم و الکل هنی 
0 لت ع.. البیت وهي راضیه 


إردّة] 


هه 5 
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لوحت ع.. الی- 
ع.. البیت بد 


قلت اما نوف ےی لر 
خطوا أحما سار 7 
واستراحث المطء ا عربنا بالسویه 

1 ارد 3 [ردّة] 
.. قالوا سعيد 1 رده 3 1 ی 
حطوا یٹ ی على ای 1 ۷ وحدهاء زا ماعة عرب يقولوا ھا البيت ذا بتاع 
قالوا یامن له العجب يا تون ےن؟ قالت بى الحقيقة كلها 1 4 ارہ اب 
KT‏ ا زیی ل ر على طرل» وابنك 
ما ليقينا عين لا شفذ : ا ا خالا ا وى اا ن 

ين ولا شفنا موايه ی بسر بالل ال ںا 
ما رأينا ماء ولا شفنا ارتا نا عد سم 1 
ندھوا وقالوا یا بے پا تيجي لا عربنا بالتمام.. بالتمام 

وفالوا ياأهل المنزل ۱ 5 

أده فا تسا إعلمونا شين زارد الف کدی 
قالت له: دا ا ,سابل يكون ید في ۹۳ 
J 1 |‏ 0 ده 
سمه إسماعيل وأبوه ال يد ار مداخ امیت کیا 
سابنا بلا قوت وساة لخليل رماعیل نرجع يكون "ميد امير غليناء: 

> وسافر من ,يفيه يخ یکبز إحنا بيه ارتضینا 
سابنا بلا قوت ہے تر بير بیودعهم وهي حزينة 
قال .کبیر ال وسافر عند ساره يالله سافروا قوام ولاتغیبوش علي 
أأمرينا. النجع با بنت الأمارة [ردة] 
مرینا نفوت ۳1۹ ۵ 

عندك دي التجاره [,.. قالوا سعید ياللي تصلي على الثبي 

يالله سافروا قوام ولوعوا تفوتوني 


سافروا أحبابي ياريتهم وذعوني 
لمّا جم العرب على ضهر الهجون 


CQ 
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[ردت] النوح زايد 
والبیوت اتنصبت لما جم حداها hl.‏ را راقد 
باسوا آیادیها وعاشوا في رضاها ۳ زرافر له ما تحلفيش علي 
عطوها مال كتير كما كفاها .ا [رذة] 
والاله أنعم علیها بالعطیه ون لها: خاظزي» دا أنا بدي أسافر 
[ردت] قالت له: احلف يمين من الذنب غافر 
والإله أنعم عليها ذو الجلال.. ذو الجلال ون ما تنزلش ولا تروح يم هاجر 
ربت إسماعيل في خير وكمال ب لآ أنظرهم قوام وارجع علي 
لما كبر اسماعیل بقی في سوق الرجال ارة] 
كان ظريف الشکل واتزوّج صبيه "قالت له: انت عاوز تشوف إ ماعیل والست هاجر» قال ھا أيوه؛ 
[ردة] قالت اخلف على الانجيل والتوراه إنك لا تروح هناك ما:تتسزلش 
كان ظریف الشکل وحکمّه يصير من على البکره بتاعتك اللي انت راکب عليهاء قال تھا حاضر 
یرجم کلامي لابوه الخلیل شوف لما الخليل بروح لإسماعيل ویشوف حاله واللي حری له يعمل 
إتذكر إسماعيل ودموعه الدفين إيه والعاشق في مال الني يصلي علیه", 
ام الطعام وشرب الموايه ٠‏ پا لآ أنظرهم قوام وارجع علي 
[رئت] يا لا أنظرهم.. وذعها وسافر 
منم الطعام بقت حالته عجایب قصد الجْرة لاسماعیل و هاجر 
والدموع تجري على فراق الحبایب يلقى دواب وکتیر م.. العساکر 
آنطقت سارة قالت القلب دایب وغنم وجمال وخیول علیها 
دا البكا.. والنوح ظاهر علي 1 [ردة] 
[ردة] دا الغنم وجمال وخيول من كتير.. من كتير 
دا البكا.. دا زايد وعايب يسأل الرعيان ودموعه تسيل 
1 قالوا له» المال دا ياشيخ دا مال إسماعيل 
224 4 


7 ۲ 4 


این إبراهيم ورب البريه 
[ردّة] 
ابن إبراهيم يا شيخ المال دا كله 
قال يارب كتره وأنا لدعي له 
لكن يا عرب تعالوا أوروني محله 
قالوا قدامك ياشيخ ما تسير شويّه 
ردة] 
قالوا قدامك يا سيدي كل الذخاير 
بيت إسماعيل عالي وله ستاير 
لما راح له علی البيت صار ينده: ياهادي 
طلعت له من جوا البیت صبيّه 
[ر] 
قال لھا صاحب البیت دا فین یکون 
قالت له: دا غايب بره یا عيوني 
قال لھا: إنت مين يابنت وأيش.تكوني 
قالت له: آنا مراتھ وبتسمى "هنیّه" 
[رک] 
قالت لە: أنا مراته وبتسمى الهفوفه 
قال لها: أنا بتي هنا يابنت وتكرم ضيوقه 
أتاريه في يلاد القدس وانا جاي أشوفه 
قالت له: سافر یا منيذي ومعاه اريه 
[ر] 
قالت له: ساقر يا سيدي ومعاه جماعه 
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EY 


قولي 8 ناميل قامت حكت له الحكايه 


مدر ورشوا علیه موایه 
7 ليان الد ض ور 7 

7 نی ریاریں۔رقال فين خبربی؛۔ حیڈی 
وبي تجعل لأبويا نصیب 


وقال لها: روحي انت علي حرام 
و أيويا يا شيخه عليه آزکی السلام 
يا حنين 
يا كريم 2 : 
ترسل أبويا الخليل يأتي حدانا 
اللسنة؛فاتت وتاني عام أتانا 
روما 
رده 
"يعي طلق مراته البخيله وتزوج من ينت شيخ القبيله شوف لاييحي 
الخليل تاني يعمل إيه والعاشى في جما النبي يصلي عليه * 
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تزوج بنت شيخ كل القبايل 
دا أبوه شيخ عليه أزكى السلام 
الخليل نایم دري داك المتام 
شاف إسماعيل نزلت دموع العين موليه 
[رت] 
شاف إسماعيل نزلت دموعه من عيونه 
والدموع تجري كيف بحر من عبونه 
نطق الثرى وقال تعلموني 
دا البكا.. والتوح دا عيب علي 
إرتة] 
دا البكا.. والتوح دا زايد وعايب 
يا خليل الله مال النوح زايد 
قال لها شفت إسماعيل وأنا راقد 
[ر6] 
شفته بعيني وأنا صابح مساقن: 
قالت له إحلف يمين من الذنب غاقر 
إنك ماتنزلش ولاتروح یم هاجر 
يالا أنظرهم قوام وارجع علي 
[رھ] 
يالاً أنظرهم قوام ولاتقعد حداهل 
قال لها إيش ينوبك انت من لساهم 
دول بقوا في خير والكزيمإعطاهم 


وق لها: حالف ما أنزل عن اليك دا 
يناك اسم الله على الکریم توکل 


رةة] 
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كل من الزبد وقال لها اسقيني يابنيتي 


كتر الله وبارك فيما فعلت کا رف رعلا 
لما بيجي ! عیل قول له يابنتي ما PRS:‏ 

7 1 ۳ و ۴ ۳ 
العتب في الذار من الفضّة النقيّه يهن ابا [رت] 


[ردة] 
العتب في الذار ياابن هاجر 
باست إيديه وودّعها وسافر 
لما جا.. اسماعیل حكت له الحكايه 


ميل یا شيخ يتمنى يشوفك 
ميل دعا ربه إنه يشوفك 
ولا لهي دا انت شاطر في قولك 
ل كمه وشد حالاً على المليه 


قال لها زدتي هناوه يا صبيه [ردة] 
32 8 علامه وخد ساره وسافر 

قال لها زدتي هناوه يا درة عيني بر إززيّه یم إسماعيل وهاجر 

ما فيكيش تفريط حتى في السنين زا راح البيت هناك يا أكابر 

أبويا بقى له مرتين وهوًا ييجي ةوا بعضهم وكلك سوية 

ما أمرشي إني أشوفه رب البريه his ٠‏ [رة] 
[رذت] عقوا بعضهم وكلك بالتمام 

ما أمرشي إني أشوفه دا حكم ربي یلیل وابنه عليه أزكى السلام 

يا كريم یا حنين تغفر لي ذنبي ر بریوا العرب جولوا بالتمام 

ترسل أبويا الخليل ييجي عندي أكرموا إبراهيم وزادوه في التحيه 

إنهبط جبريل من الدرجه العليا [ردة] 

: ات أكرموا إبراهيم علشان إسماعيل 

ه.. قالوا سعيد ياللي ت ۱ لما عرفوا إن أبوه الخلیل 

إنهبط جبريل ا 2 الخليل نايم وشاف منام طويل 

وقال له لك رسالة من ربي الجلیل و 

[ردّة 
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“ا ٹس 
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دبع بسماعیل ون الم يجري 
قام على یله صلی صلاة الصبح بدري 
قال يا هاجر المنام دا سوى فكري 
نادي بسماعیل خليه یائی إلیٗ 
[رتة] 
نادي إسماعيل خليني أشوقه 
كحلي عينيه وحني كفوقه 
إللي إنكتب على للجبين لازم نشوفه 
دبح إسماعيل ابني إرتئيته يا صبيه 
إردة] 
دبح إسماعيل رأيته بالتمام.. بالتمام 
دا وعد ربي ما فهوش كلامي 
أنطقت هاجر وقالت له تمام 
ديح إسماعيل ايني في رضى ريي سويّه 
ر[ 
ديح إسماعيل ابني في رضى رربي يراضيني.. پراش 
ETI‏ لال .ری 
طلعت تجري الإسماعيل في بيته 
[رتف] 
كلم أبوك يا سماعیل معاء حکایه 
قام على حیله زاد بها هدایه 
لا راح على البيت نده وقال ییا 


وون راضني علي 
ہے ۳ إت اه ی 
راضي انت وهاجر...و اجر 
الدي 
ئن له: على الأرض والخليل مشاور 
لخبي سکینه مسنونه مضیه 
قام 3 


سكينه مسنونه جریحه 
> اسماعیل أبو القامه المليحه 
ا كينة وقالت: مله فضيحه 
بليّه 
اسماعیل ياربي باد 
دب ۰ [ردة 


اسماعیل بلیه یاخلیل 


صار من الزمان هذا عید الضحیة 
E‏ [رت] 
_ صار من الزمان هذا العيد الكبير 
چس 


7 


2 


TS 
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رة من المجمرغة ٠‏ للشطرة الأعيرة [مرتین] 
لأنه نبي ضمن الغزاله وحلّها 

وحلها ليالي ترضع ابنها ۱ 
7 [رة 


3 الصبر طيب للمارہ بيصبروا 


سيدة محمد إبراهيمة الفيوم » أرشيف م رکز دراسات الزن الشعية» تسجيلات 
5 للسيد حرس عمد عمران ‏ عبد الملك ا حمیسی؛ بول السُن ۱۹۷۰ء 


° € 
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ETT 


.م 
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واللي صبر نال الهنا:. والمغفرة 
[ردة] 
اللي صبر نال الهنا.. ويا المُنى 
ربي جعل للصابرين المغفره 
[ردت] 
ياما جرى لأيوب على حكم الزمن 
وبنت عمه على البلاوي صابره 
[ردة] 
وبنت عمه على البلاوي تعلله 
لا يوم شكت أبدا ولا الخالي درى 
2 
أول سته يا أیوب نصلي على النبي 
والتانيه الخالي[مادريش باللي جرى 
ردة] 
تالت سنه ياايوب ماقلنا تتقضي 
خلع تياب العز بعد الغندره 
[ردة] 
ویشوف ليالي ذل وشزم ومعیره 
[ردة] 
ليالي شوم وذل جوا البيت 
نایم على فرشه حالاته مغيّره 


شافوا 


۳۹ 
دو 


6» ٩ 


نا انت يا دوده زعلتي یا عيني من الجروح 
وبينك یوم حساب الآخرہ 

۲ [ردّة] 
سادس سنه ياايوب کر هوك ناس البلد 


بيني 


237 


کک 
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ما حد يطل عليك لابنيه ولا ولد 
أردة] 


سابع سنه ياايوب شافوك أمك 


وأبوك 
أمك 


وأبوك ياايوب دول سبب المعير, 
[ردة] 
قالوا لها: يارحمه خدي أيوب وارحلي 
لأيوب يعدينا ونصبح معيره 
[ردة] 
رحمه تقول: عافوك أمك و ابوک 
هما العزاز ياأيوب؟!؛ دول سبب المعيره 
[ردة] 
قالوا لها يارحمه خدي أيوب وارحلي 
لنجوزك غيره؛ شباب وصغيّره 
ıl ,‏ 
تقول لهم يا لايمين قلوا الملام 
تا اطلمتوا على المقثر با قری 
ربي جعل للصابرين المغفرة 
3 
قالوا لھا يا رحمه ماعدش ينفعك 
ما ینفع إلا للتراب والمغفره 
[رت] 
إرمي يا رحمه ماعدش ينفعك 


قالوا لها: خدي العليل وانزلي من هنا 
يعدينا ونطلع معيره 
[ردة] 
قالت لهم يا ناس قلوا لمح 
رى سواد اللیل واصبح مبدره 
: 5 
عملت له مقطف أصيل من السّعف 
منه يفوح المسك ويا ویر 
[ردّة 


239 3 


خدت أيوب مشيت ياعيني یم الجبل 
أول نهار وتاني نهار وتالت نهار 
ررعمہ 4 الجوع والعطاشا صابره 
3 

وجانبها الميّه زلال مسكره 

أردّة] 
دخلت على العشه فرشتها تراب 
من بعد نومها على الحرير العنبره 
قالت تعالى يابن عمي أشوف القوت لنا 
إمك وأبوك يا أيوب شبّعونا معيره 
ونام أيوب يا عيني وانطرح على التراب 
وكانت جتتثه بالتراب متغيّره 
كداب ياللي تقول للدهر سبب لنا 
صبح مميّل وصبحنا مغيره 

ره 
نزلت على البلد يا عيني تشحت عليه 
تشحت عليه من البلاد العامره 

ار 
تقف على الأبواب وتنادي يا مخسنين 
حنوا على راجل حالاته مغيره 

[ردة] 
تقف على الأبواب وتقول يا أهل الثواب 
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آ_ 6 
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242 


وخدودك زي النجوم الزاهره 


7 رہ بكيلتين م۰ الدھب 
انت سبيتي رجال بلدنا بعيونك مارا یں a‏ کتیرہ يامرا 
تقول عيون غزلان وسارح في الخلا. ون كلك رت 
020 الى رہ 
شر 68 ب ایل داب وانهری 
تسعین جديله على ضهرك نازله تا و بقوت د [ردة] 
۳ [ردة] ای لخدي رصن ر 
لها یا رحمه ما تب لنا * ۲ ۳ لے مدوره 
قالت یا ناس e‏ ا ,و رغيفين © زیم 
سے ین ار یس ٦‏ جازي ر ر 
اس ی مت 
1 حزینه ع.. البلاوي صابره رید مزین معاء بانا.. 
تا و ان إلى باع, يافرحة إللي اشترى 
شعرالعز ياناس ما ابیعه بالمال أ امور العز بعد الغندرہ 
آنا بقوّت عليل ياناس جسمه إنهرى 7 [ردّة] 
3 ۱ باوب وصلي على النبي 
نجام سر یل ر ريض بلا ین 
را له ابول ر چم ای یعرش لو ی 
تسعين جديله دا شغر رحمه من ورا.. " اپ [ر] 
3 [ردة] 
قالت : اث 1 
دا سج وا سو 
5 الزمان إللي مضی 
[ردة] 
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بنا أعد يده وشفاه» 


دا نا نواك يا أيوب وريك خی 


رع وغسل با ج د 


[ر] آعد من 0 
أيوب يقول: يارب أنا أمتثل احکیۃ کک یں رفع ره 
حتى حسیش الغیث شبعني معيره .کا رر تا ا ر 

ردة] سیت على ساره“ وتحول جيل ال ورد ویامی؛ وشوف لا رحمه 

د ملك ٢‏ ۱ 
وربنا أرسل له طائرين من السا .اسم هو ۳۳ م 
ولعد لوم وني جسمه إنهرى نی هل" 

[ردة] ۴ . عمل لأيوب شجر 

۳ یه 3+4 0 5 
التاني حَدَ من الرعراع وغسل جسمه العليل 2 و اا 
ترد روحه إللي کات ساکرہ ای ا یح جايه دن اب 

رت ا ری رید اد 
یوب قول ما تعمل زي دول 2 [ردة] 
يك يكون آن الأوانء دا,ربي يقر لت غه تشوف المبتلي 

لاء لا لعش ھینہ الطاهره 
آه.. أيوب جاب من الرعریع وغسل بلوته رک 
ترد روحه إللي کائت ساكره | ووت: يا ترى رحت فين يابن عمي يامبتلي 

1 [رت] نہ أكلتك الوحوش الكاسره 
یوب صلی ركعتين ورفع وشه رنب السما.. ۱ رت 
نزلت له نله حریر بالعنیر رحمه یا عيني تبكي في الجبل 
[ر6] کي على العشره القدیمه الغالیه 
[ردة] 


"من بعدا.ما کترت الما 
كيرب امعايرة لأيوب »وراحت ر مه تشحت عله 


ول وو وا 5 
قري تی اليس :یل فان سلیم السلي أ 


غيل 


2 . 
_ تقول: یا شيخ يامملوك یاللی تحت الشجر 
۱ عليك واحد حالاته متغيره 


[ردة] 


* 


م 


ا ول جسم العیل: ما أيوب شافهم 
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قال اما أعما 
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يقول لها أيوب: : دا فات لي في السام 


إتنون للا ہ مقطعینه مرابّعہ وتر نفك وري مات كما أموته. تال ها 

بكيت قو [رت] رن رق أعوب- قالت له أيوه: ق 5 2“ ہر 

زرد ي رحمه ياعني واتحزّنت وی ور لوب ل ۹ ل فان يما "يوب 

تبكي على العشرة القديمة الطاهرة لے سس لمح : قالت له: 
0 إن ل أمارة في ابن عمي قرب كده لما اشوف العلامه فيك 

خی مجهي با اد على طهر فل 2 > شوف بعملوا 
[رتة الك وک 

قال لها: يا بنت ما ٥‏ 3 یبا بت دتم 

سین کر ری ۲۳1۱ ہے انت 

2 من پیر العنیر" رده 

قالت: أنا نبو اه اومن 

: انا غير این عمي مالخدم رجال وى يكون ليك في اس 

یوب مرئيني على الع والغندره رت 

[ر6] رى له: إندير ياعم والنبي فيك شبه 


حافت علامه نبوه بین كتافه منوره 
[ردة] 


عالت البدله الكنوزي بین کتافیه 


قالت له: یا عم أنا غير اين عمي مالخدم سوا 
دا أيوب مربيني بنيه صغيّره 
[ر] 

قال لها: تعالي يابنت هنا واتحققئ 
ونجوزك غيره شباب وصغيّره 

[ر] 

"قال لها 

ا ت تال !شوخ ون تس حرير في حرر لے 


من ايوب آلف مرق 
e‏ غر ان سی ما موز رو ل 
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وعمات ضهري للمسبّه قطر, 
5 
قال لها یا رحمه ماهو؟ المبتلي 
ربي جعل للصابرين المغفره 
رم 
قالت: لما فت یوب راحت فين 
وإيه حكايتك مع الطيور الطايره 
[ر] 
قال لها: یارحمه ماهوا آن الأوان 
زربي جعل للصابرين المغفره 
وقال بعد الكلام.. فين شعرك 
وماشیه كدا في الطريق منتتوره ۱ 
قالت له: شعري یا لوب دا انا بعتّه عليك 


ياعيني بلويك 


وبنى لها قصركمان على شط بحرا 


0 2 سط اليتيم““ 


مل برت 
١‏ - : ۹ 
0ھ e‏ اث 
إللي سرا له ببراق في رجب اا 
زه الأماره 
لف یرنہ 
ہے و ود سے ت 


الضرب الستخدم : ۱ 


۳ 
ردّة من المجموعة للشطرة الأخيرة [مرتین] 


الفيوم ء أرشيف م رکز دراسات الفنون الشعبية» 
5 >- كمد رھ عله لكف ےی مول کی دو 


تسحیلان 
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فزلت دموعه غرغرت وجنه 
0 
حرم لذيذ النوم وايش فيك يا کرام 
لما تولع بالضنا والغرام إنكتب 
راح لخوه فاضل وقال له كلام 
بکره نموتوا ومالنا ینهبوه 
راجل بلا خلفه قليله ذكرنه 
ارة] 
راجل بلا خلقه یسوی حقير 
لو كان معایا بت ولا صغير 
قال الأمير فاضل مليح الكلام 
الحج واجب والصلاة والصيام 
أنا خاطري القاعده تكون في المقام. 
فق الأموال عند اللي الغمامه مظلته 
بر إردة] 
ولتولعوا الاخین.. يا نور النبي 
واتولعوا الاخین.. وزادوا اشتیاق 
والسّعد رافقهم وترکوا البلاد 
نروحوا الحجه ونشوف النصيب 
في میعاد طلوع الحج فاتوا البلاد 
قطعوا البلاد المعطشه والكثيب 
لی عطش منهم ملا قربثه 


ق, له هذا المطلب 
. بعد ما حقق 
من ب 


اتف یصلی یم طه النبي 


: ليله دخلوا وشافوا القصد و المطلوب 
' لاف نبي ولا في الورى وصفته 


رت 


_ دخلوا المدينة والمدامع تسيح 
٠‏ شافو | نبي كامل مكمّل مليح 
<٠‏ اتعلقوا الأخين ومسكوا الضريح 
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وکل مُؤدم بص من نحیْنه 

3 
قال الأمیر بدران كريم يا صمد 
یا من تلى أسماؤه على الماء جمد 
تعوض على الملك أخويا يجيب ولد 
يطلع فتى تخشی العذا سطوته 

3 
قال الأمير فاضل و انا لك وصلت 
ضيعت مالي عليك يا نبي لم ندمت 
تعوض على بدران أخويا ببنت 
وجهها يخشى القمر طلعته 

]ر۶[ 
آه.. من بعد ما حجوا شدوا از کاب 
کل اللي طلبوه م.. الكريم استجاب 
دخلوا مواطنهم ودخلوا البلاد 
وادي کل مُؤدم زاد عدد زفته 

[ر6] 
روح الأمير فاضل لبیته قر ام 
واصل حلاله قبل أن ینام 
مضت تسع شهور وجابت غلام 
قرح العرب في ليلة ولدنّه 

[رتت] 
فرح الجمیع ومن كان حداء 
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وت رجات بنت. ات 
[ردة] 
وضعت وجات زي واد عمها 
.لوه البيّه صبیحه 

٠‏ صابحه البنيّه ووجهها بدر البدور 
٠‏ جل م.. ن ود ب 


5 [ردة] 
¥ 
نے الأمير بدران داك النهار 


عمل وليمه للکبار والصغار 
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» 


سن إل وااو مور 
ارا 

وتقول سانگ تقك الكرب 
رمي مصویه ما صن كبار العرب 
وتکون عجوز اسوم سبب قت 

[رم] 
طالعه المجوزہ بدري طلوع النهار 
طالعه لکن عيتيها بیع شر ار 
ققت له يايدران دا حكمك عماو 
ما راجل إلا تبان نکرته 

2 
ولا راجل إلا قي يكون باعه طويل 
ولا لي يقولوا عليه لتس عویل 
3ا كان غرامك عد لتوقفا عش زقيل 
ولا قارس إلا تبان جلسته 

ار“ 
لرک وروح له یا تصیف الكلام 
واحكم لتا يالخويا لي ا کلم 
وین خالك» بالسيف وزيح زقیته 

آرع] 


Boga 


فد الخشب قراطین في مره 
ردة] 
تن فاضل ومن کان حداه 
مسکوا الأمير بدران وطلبوا أزاء 
ولما صحي الملك وبانت سناه 
قال الملك دا أخويا يا عرب باسماء 
3 
ولما صحي وشافه أخوه 
وبص ع.. العرب وكانوا كتفوه 
قال دا أخويا يا رجال سبّيبوه 
دا وعد؛ م.. الرحمن وآدي حكمئه 
رت 
دا وعد م.. الرحمن علي إنكتب 
لكل موته لابن آدم سبب 
تعالوا آقرل لكم عني يا عرب 
تعالوا سندوني لجل أحنته 
: [ردة] 
تعالوا سندوني بس أنا أودّعه 
راح أقول له كلام إيّاك يسمعه 
يااخوياء حبل الود ما تقطعه 
سعد ابن أخوك بعدي ياخد قسمته 
[ردة] 
سعد ابن أخوك بعدي يقاسي الهموم 
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٠‏ بتارکین العرب فوتوا رمته 
6 35 ۱ 
0 ما جيت هذا الولد : 1 
؟ وئندي > < ۱ 
ل أخويا م.. الكريم كان صلد 1 


کل 


20 


محروم من الوالا ومن نظرته 
90 
مسكين ياابني منك. ٠‏ ودّع أبوك 
تصون مال العذاء ينهبوه 
وإذا لعب ویا العيال يضربوه 
حتى إذا بكى ولا حد پسکته 
[ردت] 
مسکین ياابني متربي يتيم 
من بعد داك العزّ يرضى بخادم 
يرضى بخادم بدران كيف يعلته 
اردة] 
آه. ٠‏ دا انا قلت یکبر واعمّر به المکان 
يا ذلنا بعد الهنا.. شفنا الهوان 
ھی جا 
ال" والكرسي وآدي حكمته *[الدكة] 
[ردة] 
من بعد ما إتشاهد وقال يا إله 
تخلي سعد ابني يبلغ مناه 
ياخد صبيحه بنت عمه حد 
إياك بعدي يعم وآادياركم 
ردة] 
من بعداما إتشاهد فاليا ا 


مطقم حرير 
وذو کچ وت وراسه طويل 


سنة 2 الشفیع بامته 

r‏ 1 [ردّة] 

ن بعد ما صلوا عليه یاکرام 

3 أربعه مآدم تمام 
1 حذی التربه وحطوا الرجال 
لوا ليه القبر في چا 
من بعد ما دفنوه وهالوا التراب 
قرأوا عليه الفاتحه أم الکتاب 


. إِنْرَجّعوا يبكوا نواح الرحاب 


22# 
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وا 
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1 


ما راحت الأمیرہ قبل الأمير 
تبكي والدمع من عينها نازل غزیژ 
وصنيت علي مين وابنك صغير 
قولي على جيّد أروح ساحنھ 
[ردة] 
قولي على جيّد آروح .له وطن 
كان عقل متقها راح والجسم إنفطر 
عق غراب البين» خراب الوطن 
ار 
خد العزیز منها وذات الحوار 


ولا نقظر البرسیم ولا ریہ 
30 
و لظ فرمیم امسن وڈ و 
تطلع له ربّه قوام بالعجل 
مت لمك ليه وف لار 
لن طعتني إجحف على شجرئه 
2 ۰ أردة] 
لما سمع منهاء كلام العجوز 
شاور على العبيد وقال: كله يجوز 
قالوا له ياملك هنا لم هود 
2 
قال الملك: لازم نحضر 
لو عاد يقتلني على تار أبوه 
أ».. راح العبيد يج | قوام يلتقوه 
نایم وأمه جال 6 
+ ارتا 
نایم وأمّه جالسه في ظا 


مر م.. الحنظل ماریت* و 
ردة] 
خدوه يا كرام العبيد 
واستفردوا به في الحجر البعيد 
كان العزيز عنده وتربيته 
إردّة] 
ورمى سعد اليتيم على التراب 
جُمَ يدبحوه خافوا يوم الحساب 
وحضيّروا نجار وكان ابن ناس 
جابوا له نجار معاه عدته 
0 ردة] 
/ 5 بوا له نجار يا نور النبي 
۱ جابوا له نجار أصيل الخيلان 
عمل صندوق يكفي العیال 
حطوا ولد جوآء وسکوہ باارصاص 
إردة] 
آه.. ورموه جوا البحر 
۱ درموه جوا البحر متصوّت وعام 


و استرجعوا یکو]َیتولوا کلام 


وحياة نبينا الزين عليه السلا 
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ويل علی الصندوق وطيّر غطاه 
1 نایم على فرشته 
اا [ردّة] 
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سوعحووےے۔--۔ ھی 


ہي ۔ جج 
7 1 
7 ۲ 
ہہ 
٠‏ یا لم السعد, کٹ 
عطیه بزک د 2 ۱ جنتھ 
تكسبي حسنته ۔_ إرةة] 


ارد ریت 5 بل الغرام 
لس بقارا دا خی ا یں يعرى اد 
ولما کبر وئوه عند فقيههم :د ابنهم و آارد يا أمي شفت سس 
قرا.. الهجايه الاوله من صغرثه يبه زیر فاضل ا 
[ردت] 
اد مهد مت رف ين الكلام اهتدی 
وم وو ل یی بکرم نعمل له الغدا 
وصبيحه في الب تقول له نت لبن وير تاها في ای 
لما عجبها سعد وقرایه ہت 8 على تاب قوام عزمته 
۱ ا 3 [رتت] 
ولما عجبها سعد آه ابن 2 ای اكاب قوام عزمت الأمیر | 
زاد حبها للغلام.. هیا سا" ٹک على الديوان قوام فرشته حرير 
ما عاد یی لھا زد ولا كل ید | بد ما انی مه ری ۱ 
إلا وركبتها على رکبثه ۴ 8 مقصتب وارتخی عذلته | 
5 [ردة] 
می ری و :ا مقصتب قصتاہ وللعدد 
تبكي علی سعد وليها دمع ٦‏ امشغول من الطرفين بلولي ودهب 
إلی قاعدہ ۳5 الملا 3 اك الغلام ميل الأدب ۱ 
ًِ يشبه السلطان» زايده رتبته ر 
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8 
جوا سعد میمنه مع يسار 
بعض منهم یقول: على كل حال ار 
ابن الأمير فاضل ودي جلسته لحكي [رت] 
[ردة] 1 ر وآدي صنعتي 
راحت الامیره فوز لشيخ العرب لا لاکن کوم على بردتي 
سمعت يابدران أمر من كن و حرمتي 
ا ا ین ری 
تعالی شوف الغلام العجب ہت من فر 
با آخ ای ول 0 ہا توفی ۳ 
بين آخوك فاضل طلع من تربته 1 
۱ ارت , یں زو الصياد کان عنده ولد 
لد د ال جر سان یه و د 
و عاش ح.. وي على تان أبوه ربج 
راحوا العبيد يجرواء جابوه هوا وأ يي وقعد يشتهي نظرته 
الراجل الصیادء وآدي و بوه [ردة] 
4 0" آه يا نور النبي كن 
جایوه حدا السلطان ۱ الملك كتير وکتر عطاه 
ا وبي من الأموال لأنه رباه 
وحياة ربي والنبي المنته اون الصتاد يبكي حزين مالاه 
لی نزاری؛ عیب على احیتھ كله علشان سعد وتربیته 
1 [ردة] 
ار 5 
چ اي کے [,:. طلع روح على آمه بدمع الفراق 
قال لهم: يا أجاويد أنا أقول من بعد داك العزٌ والاشتياق 
وربي وحياة النبي آلمند لم وكانت عاميه من بعد الفراق 
: وفتحت عينيها لما شافته 
[ردة] 
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قلت من بعد داك العز والاشتياق 
تقالی يابني وفي حضنها تير 
ال لیا یا ایی 
ربك جعل للصابرين جنه 
03 
ربك جعل للصابرين النعيم 
هل بذ نا كارا وأعرف غريمي مین 
إذا کان عمي والله ما اعتقه 
3 
إا كان على كرسي المملكة واعتجي 
سوہ أن کته ركز ل اوه دمب 
إذا كان على كرسي المملكة واعتجب 
نزلت دموعه على الخدود وبلئه 
را 
وقال بنمتي يا دهر إنك غدور 
يا دهر نترك بعد الحلاوة المرور 
ما هو العتب يا دهر لك تدور 
يا دهر فين أبويا وفين جلسھ 
3 
زعل الفتی بدران وقال كلام 
:الس على ياعبد ما هوش :وال 
دحياة من ظهر النور مق السواد 


212 


ا الک سب 
اہ الت سز 
ب تی وا چ8 
را أبوه اليش ربنا يغدر 

aie‏ [ردة] 


8 ۽ دا موته قليل 

ينون العيش 

۳ 

۱۳ ید 

پل الله يا شيخ کے 3 
0 بودي 

000000 زا 

۳ معاه 

إن المجوزه كان بیقرا معاه . | 

ابن 4 سعد الله أنا أطلب أذاه 

قال المسمّى پت 


سيدي ماهوش غريق 


شق الصفوف 
لمسمّی سعد وشی ۱ 
صبح ! 0 توجك في الحروف 
قال له تعالى يا وله إيش عوج 
ضره العلقه بجوزین قحوف 
۱ ه باللو ح بلا*.. جبهته 
و 
طلع الولد يجري وفات الحراس 


٤ ۴ € 


*[أذى] 
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قتمی يا حرمه بين الرجال واشتکی 
لما شافهم جابر بتتوّح له بکی 
وحكى لهم جابر على قصته 
رتة] 
قالت له: يا ملك في طول.الفهان 
سعد وصبيحه بعيد عن الصفار 
وا يمارا لي قل ودر 
إصحىء صبيحه يا ملك عشقته 
إددة] 
قالت العجورء حتى إا شفتهن 
| كان يصعب عليك يا ملك أصلهم 


يَوميرعى البل وسط البراج 5 
3 2“ 


| 
: ست سنين يا كرام 
من بعد یں - 
1 البل ما بين روس الجبال 
وسعد بير عى 0 1 
3 صبيحه أم العیون لکحال 
کي یوم صا 


عم ٴق و حلحات. 
لماش القدم المزق] والأصل حرق و 
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سے لعمتها تجر التياب 
تبكي علشانه والقلب داب 
تعالي شوفي اللي ضناه البعاد 
دا احنا ننول الخیر بمظه 
[ردة] 
راحت لرعیان الجبال يا فهیم 
ینادوا ویقولوا فين سعد اليتيم 
حلفوا بالله وبموسى الكريم 
وسط الجبال نعسان فی دروته 
5 [ردة] 
هت يانور النبي 
یر حداه ساعتین ولا فز قام 
وحسّهم يدوي ولا رع قام 
وسعد بیحلم في لذیذ المنام 
إن الجمال أخدوا الخيشه لبسثه 
إردة] 


قعدوا حداه ساعتين 

وسعد بيبكي من الزمن خطوته 
وصحي لقى الجمال بتخطفه 
وان القمیص ممزوع من قافيئه 


[ردة] 


[ردت] 


. عينيها جرى وانهمرٍ 


تقول: يا سعد قوم من المنام 
.ين عنيك الخضر ياابن الكرام 
لما صحى الأمير من المنام 

: .* كيف الصقر من نومته 
[ردة] 
قام ف كيف الصقر وسط الغمام 
لقی صبيحه بنت عمه حداه 
واحد سعيد وفي الجبال وس 
سس 
وتقول له: يا سعد ما تقوم من هنا 
إعمد على أبويا كبير نجعنا 

لك بإذن الله يقيم عرسنا 
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دان خاللكہ بلسیف وطیر رق 
أردة] 
آه.. قال المسمى سعد بكر 
إياك على الله يقع الاتفاق 
وقح يجري لقاضي الغرام باشتياق 
يلقاه بيقرا عشر في رفقته 
[ردّة] 
قال سعد قوم يا قاضي بنا 
نعرض على عمي كبير نجعنا 
يك يفادي ويلم شملنا 
وآدي جميلك يجازى بمثله 
[ر6ت] 
سعد یقول: قوم یا قاضي بنا 
ولا يكون تعبك معایا ببلاش 
أعطيّك أنا القفطان وشقه قماش 
القاضي رکب الحصان 
ماس لبدر ان في المکان 
وحکی له على ما قد جری 
من المعاتبه والکلام والمسخره 
[ردة] 
اتتحنح القاضي.. یا نور النبي 
وعمد على بدران جوا الدیوان 
قال ابن أخوك ياشيخ اعطي له الأمان 


ہ آخد له سيان 


الغمامه مظلته 
فا کہ 
رٹ 
ي اللي لانت 0 
ا او تخيب ر ۹ 
7 0 ى معاه 
لیا 1 يا الحيله تور 5 
ی تصیر ملكيّته 
چم (ر] 
ِ | کلام 
کت ا ع.. الأثر 
در كل ذي رجيه لا 
ا سرب دماغه بحجر 
لآ بروج سکته 
کی 0 العرب 
ر 


زعق الفتی القاضي وقال له كلام 
وین لسوت 
جس في : 
كان أمير النجع في شور 
1 [ردّة] 
دا كان أمير النجع وحكمه يصير 
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یتخیل الخيال من زعقته 
إردة] 
وان كان ما تقدرش تروح البيت 
من زعقة النمر اللي زي الاسد 
قال الإسعدريا تتزيرمالي جلد 
سايق عليك إللي زهت طلعته 
[ردة] 
آرعبتني يا نمر من ز عقتك 
يا ويل من سكن الغرام عضاه 
ولاعاد يصير على رفقه 
[ردة] 
يا نمر أن أحكي لك ع.. للي ای 
ع.. القلب وللفزاد والهوی 
حبیته وأنا لسته صغير 
وصبحت عيوني تشتهي نظرثه 
۳ 
ہم رھ 
نزات أنا في البحر بقیٹ في.غرزق 
عمي الآمير بدران يريد أنني 
اعمل لهم قصر نمثل قصرته 
[ردّة] 
يا عمي هذه الشروط مين يرتضيها 


یر كان فيه مصايب عظام 


[ردّة] 
پا مسند دا احنا كنا مع بعضنا 
نضحك نقول السعد طاب لنا 
ا و [ردّة] 

يا ريته خد روحي وسابوا اليتيم 
الا كواني كي على حبك لي 
أنا عندي أموت اليوم مع بلوتي 


€ 


ك 


حوره 


كيني ياللي متفارق لمئه 
أردة] 
آه.. یانور النبي 
وحن له وحش الفلا في خلاء 
طقطق على أنيابه وراح من حداء 
علي إن أعود وابعد ياسماه 
من بعد خوفه شاله وركبُه 

[رةة] 
ودار يشاور له على الطريق 
ويقول له غذار الحب ما لوش دوا 
دولك حب الخلين يتقابلوا سوا 
وآدي سعد والنمر يبكوا سوا 
وکل واحد يبكي على بلوته 

[رت] 
وصار يشاور له على الطريق 
تا بابكي يا سعد والدمع يفيض 
نزلت دموع العين والدمع دفيق 
الله يصبرني على فرقته 

إردة] 
وسافر سعد وأنشد وقال 
یا من خلقت الماء وفيه زلال 
ترسل لأبو صالح أبو عيون كحال 


غلى قصايد سعد باحسن نظام 
مسكين من آسى معاه الغرام 


مرات المعز كانت اسمها صبيحه كمان 


طلعت من الشباك قوام عشقته 
2 
قالت يا ميت مرحبه عدد ما جيت لنا 
ياللي كويت القلب من زمان الصبا 
زادت صبیحه.. آهلا ومرحبا 
روح إلى عمك ساحته 
أردة] 
طلع الولد يجري في صلاة النجاه 
يلقى الملك جوا الديوان قايم الصلاه 
مل عليه كما برج انتصب 1 
طاطى على العمّه وباس جبهنھ 
إردة] 
طاطى على العمه وباس الجبين 
وقال له يا سعد انت ابن مين 
قال له أنا إللي اتسمّی سعد اليتيم 
وصاك علي اللي الغمامه مظلته 
۳ 
شاور على مسعود وعبده هلال 
قال لهم خدوا الصيف ابو عیون کحال 
وذوه وسط الخیل والعبید والجمال 
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یاقی الماك جاي يجري وراه 
جاني ليه ياترى هوا حدر غ.. لمال وا ى, 
لما أقف له في الترئ جانب الجبل اشوف لي “دك 
ار 0 
أتاري سر جاي يطلب رضاه 
تعالى يا سعد يابن الكرام 
يعني سافرت ولا رمتش السلام 
قال له سامحئي يا ملك الزمان 
إديني حصانك دا أنا عايز أركبه 
2 
قال آدي سيفي و آدي كمان الکحیل 
وآدي البدله وخلع الحزام 
وآدي عبدي مسعود وعبدي هلال 
ماهوش خساره في النبی وحضرته 
32 
ما هوش خساره في اللي جاتي في المنام 
مع السلامه يا سعد ياابن الكرام 
إن تعبك عمك تعالي ليٴقوام 
3 أركب على نجعه دا أنا أخربه 
[ردّة] 
أه.. يرجع کلامي تدم" ياكزام 
طالب صبيحه من أهل الكرام 
وعمد على بدران جوا الدیوان 
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ا ومناقر علی الدرب الطويل 

زوا بعينه يلقى چس نا فى الوعيد 
0 وحياة نبینا الزين رون ہش 

1 جل ین جج 


1 ان القاعود وأرمتھ علی الرمال 
00 حت رجلیه والدم سال 
| إقطع صبيحه وسعد في هذا النهار 
يفا ح.. ينوبني ايه من دخلته 


[ردة] 
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_ لما شافه سعد واقع کدا 
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سی الزین محمد جمیل 
وزغزدت له ساعة ما شاه 
۳۳ [ردة] 
: تعالی يا سعد يا ابن الکراا 
وحياة نبينا الزين عليه اسن 27 
لك حق عند اللي غدر بالكلام 


.ا [ردة] 
قول لك كلام 
نيما عليك سلام 
0 ار الجمال 
لا جبهته 
ہت 7 


3 وال له يا سعد» ح.. تموتني ياابني كدا 
ر تموتني يا ابن أخويا يشمتوا فينا العدا 

وحياة نبينا الزین آتي في الهدى 

3 م علي النجع ما عنت أدخله 

3 [ردّة] 

آ,., قال له تعالی یا عمي أقول لك كلام 


291 


© ۹۰ 


2 یا عمي حلال وماهوش حرام 


وحياة نبينا الزين عليه السلام 
ضربه بحد السيف رمی رقبته 

ردة] 
ضربه بحد السيف يا سامعين 
أخد صبيحه سعد ومروحين 
والسلطنه رجعت لسعد اليتيم 
وبنت عمه كل دا طلبته 

إردة] 
آه.. واسمع لقولي واستمع قصتي 
وبُلغ الکلام بالصلاة على النبي 
طه ابن رامه الهاشمي الزمزمي 
وفي الهجير الغمامه مظلّه 


[قست] 
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۰ 5 
ست و 5 
اکرب > 


الضرب الستحدم :۲ CIN‏ 327 
۲ ہےےےےٹٹژ 
'أداء: سيدة محمد إبراهيم» الفيوم » أرشيف مرکز دراسات القنون الشعيية»" تسجيلات 
"ات حرّاس ‏ محمد عمران ‏ عبد الملك الخميسيء بول لسن ۰۱۹۷۵ 
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رذة من احموعة 
عايطه وتقول آنا زايد أنيني 
من تقاليب الزمان ضاع العز مني 
يا من يوريني الفتى لسنمر بعيني 
كنت أدير حملي عليه وأروق لبالي 
ردة] 
كنت أدير حملي عليه وابقى في مسر 
دول يقولوا على البطل جمل الحياره 
قتموها لابوزيد بطل الحياره 
قال لها يا مرحبه أهلاًتعالي 
إردّة] 
قال لها يا مرحبه بك يا أصيله 
قالت لە: أنا فی عرضك دا انا جيتك مستجيره 
وعيبة النعمان كدة عيبة كبيزه 
هد بعثتنا وخلى الوطن خالي 
ره 
دا هذ بعشتا ووسعها علینا 
عشموه بالبنت وقال ونذية فتينه 
وغاب عشر آعوام وسبنا الليالي 
[رذة] 
غاب عشر تعوام واحنا في انتظاره 
من جمال البنت فات غربه وداره 


e 1‏ 
کہ وخلى [ردة] 


سوه 


کیم يا و لد و اختشي 


۳ 
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۵ 


ولما فات هاود على بيض العمامه 
كليم قالوا الحكايه دي غرامه 
الفرس ما يجبهاش إلا سلامه 
بالحيّل إلل معاه زي التسالي 
أردّة] 
بالحيّل إلل معاه تاخد وتتي 


حين سمعت القول لكم الفرح وسعدي 


قال نا جيتك يابني بالفرس دي 
لجل ما تشتال لك الرايه قبالي 
إردّة] 
لجل ما تشتال لك الرايه الطويله 
بشكرك يا سبع يا سيد القبيله 
لجيب الغيبات عليها في الليالي 
[ردة] 
لجيب الغيابات عليها في كل مينا 
إذا كانت فرس العقيلي دي جوا مدينه 
بيت وصابح شب على ضهر الجينه 


كلمتين, ما هب أبو زيد الهلالي 
إردّة] 
كلمتين ما هب في كل مینا 


من تحت باطه الجراب ويا زو 
مضت تمان تيام دخل نجع العقیلیٰ 
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۳ ليله بائسه طالعه معانا 
دي 1 35 
پامانة السود» دا برضه انت سلامه 
اللي معاك زي التسالي 
۹ [ردة] 
قال لهم سلامه: انا مااعرف سلامه 
غُربہ يارب تردھا بالسلامه 
من بعد مااتغدى وطلع من غير هوانه 
قال: یا كريم يا حنين تطلّع لحالي 
[ردة] 
۰ يا كريم یا حنين دا انت ليك الإراده 
5 باشکرك یا خالقي في کل ناذه 
آه.. وبص يلقى طوال جوا الحماده 
خش جوا النجع أبو زید الهلالي 
اج 
دخل جوا النجع يلقى الخلق ياما 
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808 ا 
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والأكابر جالسين ألفين عمامه 
لابس دلوج ومرقعه بخيش الجمال 
[رتت] 
لابس دلوج ومرقعه زي المساوي 
قال لها يا بنت لا جاي ولا مناور 
قالت له: إنت ضعت,: جاي هنا تتاور 
روح لتقع بين القبايل والمحايل 
[رت] 
روح لتقع في نهرنا وتموٹ حدایا 
ليه بتسأل على خيام الصبايا 
قال لها يا ينت دا انا نادمك غدایا 
اختراع م الخيط يخلي العرض اكا 
[ردة] 
اختراع م الخيط والأاصحاب المزوه 
لما سمعت كلامه قالت له جوا 
يا مرحبه بك» لو يضيع عرضي ومالي 
[رت] 
آه.. یا مرحبه بك لو کنت آمیر وحایل 
خش كوا الخيمه وارخي افستايقة 
قدمت له الطعام طاهر وفاخر 


1 ْ بدي 


ا [رت] 


عالیه وليها فرع زاین يمين 
متابعها وخلاه یمیل 


ا ےت الجو على الناس الغرابه 


ييص یلقی زوال الفرس ري السحابه 
قال لباله الزوال دا مش في بالي 

۱ رت 
قال لباله الزوال دا عایز سواعد 
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نط فوق الشجره جه 3 الفرع قاعد 
يلقى 'سهل الشقي' واقف مواعد 
وبنت تسمى أسويكه' الشمعه تلالی 
ارة] 
وبنت تسمی سویکه زانت الصبایا 
کان مواعدها وهي بالسرایا 
لما رآها إدل م البعد جایه 
قال لها یا مرحبه املا تعالي 
إرذة] 
آه.. قال لها يا مرحبه باحسن ضيوفي 
صارت مرتاحه وانا لللي طال وقوفي 
وبعد ما خد الصفا منها قال يا زوله شوفي 
لي عليك حاجه لکن آهون سؤال 
أردة] 
لي عليك حاجه لکن عند الأكابن 
لي سنين داير عليها ما انا قادر 
يا مقتدر إلا في عاليه بنت جابر 
إللي صابت قلبي أنا بالنبال 
رت 
إللي صابت قلبي ياناري من الجر ایح 
وما طبيب إلا أمرّحها شرايح 
لما أرى دمها على الأرض سا 


0 فت قامت عاليه قالت يا حبايب 

و 'سهل " شايفنا جايب كل المصايب 

١ ١‏ رد دا احنا بنات لوم 

00 وال لأعلم أبويا يا‎ ٠ 
ار رده‎ 


5 "ھل :دا یقی این 
9 


عساف الضلالي ولا عاليه شتمته وهو یقول 


كز اموت غاليه وخلين دمها بر على اور 
ں فا 


ا یں 


حد يد انت تق , 
کہ ا رن ار یر 


تھا حيحصل ايه والعاشق في جمال و5 


1 7 
والله لأعلم أبويا على القضيه اني يصلي عليد", 
يسلخك یا كلب في الب وخیه 
تدخل الخيمه وتطلع علي 
وتنظر العوره وأنا قالعه عزالي 
اردة] 
وتنظر العوره وأنا قالعه الحوایج 
آه یا ربي من لوم العوایج 
واه لاعلم أبويا على القرایب 
يضربك لما يخلي الدم سایح 
[رد] 
وأنا أبقى واقفه بالعين أبص وأشوفك 
یا ربي الخال حدايا طال وقوفك 
صرت متأخر ورايح في حواجي 
إردة] 
صرت متأخر دي نار جوا فؤادي 
ومن كلام العاهره وسط البوادي 
لم أحيد عن قتلها وابلغ مرادي 


3002 


3 


لام الليل وافعل ما بدى لك 
دزلام الليل يا حبيب الكل فدى لك 
بو عى على المكان كله وخد لي بالك 
با آجیب عاليه واجي لك يا غزالي 
ِ [رةة] 
لما أجيب عاليه وأجي لك كن حنيني 
ری أنا لي عرض وطيلي* [طري] 
3 وقتها دخلت على نجع العقيلي 
تلتقي عاليه المليحه أم السبايب 
[ردّة] 
تلتقي عاليه المليحه مختليه 
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بس بمصخف ' ”7 


وکل خل جوا حر ام ری 


وقتها نزل على الست البهيه 


خاطري إذا كنت أبات عندك ليالي 
: اردة] 
وخاطري لو كنت ابات زي القتاوي 
لجل عينيك وفرشك المساوي 
وقتها شربوا الشربات والقهاوي 
وقدموا خاص الطعام على الصنواني 
۲ [ردة] 
وكدموا خاص الطعام يا منامعین 
قالت لها (تعشي والعشا بينك وبيني 
من بعد ما طفحت وقالت لها وضليني 
دي العشا فاتت وانا بخاف من خيالي 
[ر5ت] 
دي العشا فاتت وانا أخاف يا حبایب 
ودعيني و ارجعي یام الدلال 
ودعتها وکل آمر له سبایب 


4 : 
mm ئ*ِ*7‎ 


عاليه وخالت 
الف [رة] 
عاليه بنت جابر 
في یپوٹ لها زاهه ي ر 
والسة [ردة] 
الو رويد علينا يا ست ريدي 
ل الشجره وشوفيها بعينك 
9 .0 قبالك 
في أمان [ردة] 


في أمان الله سيري ولا تخافي 


آي تمه ولا حد شايف جد ماي 

وت لها الشجره أنا ما أروح لهاش 

خايفه من ابن عساف الضلالي 

[ردة] 247 

"قات ها أنا خايفة من "مهل ابن عساف الضلالي يكون مستنينا 
هناك شوف لا بروحوا هناك ویکون بر ژید فوق الشححزه يعمل 
إيه والعاشق في جمال النبي بصلي عليه" 

أنا خايفه من الشقي ليلتقيني 

ليه عداوه من زمان بينه وبيني 

قالت لها: لأ ولأ يا ضي عيني 
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إيه يجيب ابن عساف في الليالي 
ردة] 
إيه يجيب ابن عساف هنا في حدانا 
لا كان مواعدنا ولا له شيء معانا 
آزهو" كانت معاها قطعة خیرزانه 
وقاست التلاتين وقالت دا العمر غالي 
[ردّة] 
وقاست التلاتين وقالت دول تلاته 
كله علشان الضروره والخوانه 
عذت الشجره راحت منها الخيرزانه 
وتلقی سهل ابن عساف الضلالي 
[رة] 
قالت له أنت مین و العقل منها طاير 
قال لها دا آنا جزار ولي عامین دایر 
لما لقیت الزاهية وعرفت ما بدا لي 
زرة] 
لما لقیت "الزاهیه" عرفت مين عندي 
وسلم إللي وقعك في الفخ عندي 
أنا لما أحش دي الدبیحه للكبابجي 
رک واقلي عضيكك في مقللي 
[ردة] 
واسبكك یا عاهره لما اجتمعنا 
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پاچ ا 
کل پل ليه والله إحنا وقعنا 


۱ 9 على الارض دي عاليه أم السلالي 


۱ رت 
ارتمت ع الارض وانکشف المخبي 
يا ميت عباد اللہ على الجسم المربي 
3 قالت الدلالة حلت بي يا ربي 
وترخي علی قدمي تيابي 

1 [ردة] 

تحلني وترخي على وجهي الستاره 
٭ إن سترتني يسترك رب الأمارہ 


حق 
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۲ ت وى ابر ولا شس ت0 


emr 
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ويالسبع سموات وبالأقلاك العاليه 
[رة] 
بالسیع سموات والأقلاك والكواكب 
ویالسکك اللي فیها ماشي وراکب 
تحلني يا سهل وتطلع لحالي 
[رخة] 
تحلني يا سهل لما أدير يدي 
أنظر لحالي والكحيل واقف مصفي 
وأكم زيك في الرجال يقدر ويعض 
ياما الأجاويد في الزمان ده یخوزوا الأمايل 
[رت] 
يا الأجاويد في الزمان دا یحوزوا.الکرامه 
إن سبتني يا شيخ بغيتك فی سلامه 
في العرب يُسمى أبو زيد الهلالي 
5[ 
آہ۔۔ قي العرب یسمی آبو زید الممناير 
في الحروب یا شيخ تلقاه صاحبٍ جرایر 
قال لها الكلب إللي وصفتيه بين.العرايب 
كلب آنا ما أفكر.فيه ولا یسوی تعالیٰ 


[رت] 


نا اقول لك علي 
وزان دا تقول 
ووت له طيب لما نقرا لفاتحه علي 


٠‏ پالعجل يا زهو" وريني الأهالي 


[رت] 


1 پالعجل يا "زهو" وريني أبايا 
" بالوداد اللي بيناتنا قي السر لیا 
| الطعاماللي طفحتيه في الوعايه 
بالعجل يا زهو وريني الأهالي 


[ردة] 


3 پالعیل يا زهو وريني الحبایب __ 
3 من قبل ما نموتوا ويهيلوا علیتا لترایب 


ما نسمع إلا وأبو ريّه مقدم في صلايب 
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نط زي السبع أبو ز 1 بو زه 
اك - مس با كلب إخرس ولكتم 
1 اک ا [ر] پ ابو زا نا 
۰.. نط زي السبع وقال له: يا سهل مالك لو میل دي ہرس 
ا 9 نافق 
تحت د جره يبا 7 دي د 
ي الشجره تشوف كل الفعايل 4 بلول عمري د : 
[ردة] . ورین حبيب من فعالي 
ے ہیں 
تحت دي الشجرہ تشوف کل الفعایل 8 و یع لجلا 
باللسان الم أديك في الناس عايب 0 لک 
يا أرزل العربان يا أرزل قبايل ا ری على للي انشانا م موق 
قال له ولا أصل في حق الرجال مدنان وبالعظمه القويه 
[ر] تربيلها ولا فعلت أسيّه 
قال لە: ولا اصل في حق العرایب تربطها بالقيد والحديد _ 
باللسان المر فینا تسب وعايب ارت 
یر انث 7 “tis‏ المنیه 
لا تؤاخذني يا بطل في الكلام اهم وارکب وقابلني ع 2 
09 شربه بالسيف نترته ع الأرض منكفيه 
لا تؤاخذني يا فارس آقریت بذنبي ابيستدق الموت لأنه کان ضلالي 
دا انت بطل حر ولا ترضاش بحربي 1 ارک 
أسوق عليك الزين يا أبو زيد تسيبني تحق الموت دا سهل ابن الهفيه 
إلا و'سهل" إتجن وزاد في الهبال ای ابو زيد:كان جواهر متطليه ‏ < ٭ 
[رتة] ۳ شم روس" لتنين وبإيده فك غاليه "[رزدس] 


إلا وسهل إتجن ورب العرش یعلم 


بعد ما كانت اليمين فوق الشمال ,يدها بالروايه 
- کی قات له في وع 
بعد ما كانت الشمال فوق اليمين 9 مد الصبى 
قالت له انت فين ياللي د ردق ا فيه الثشال 
قال لھا انا فار 0-2 e‏ [ردة] 
س وحرصك تستريني را 
فارس ,أصيل يا بنتي إنت مالك ومالي ر ر فيه خيل المصفی 
فارس أصيل ربي أرسلني حي قادر رید يشوفني اهنا وارجع هوفی م 
لجل ما حل لتام بنت الأكابر يل النجع ويسعى في قتالي 
قالت له دا انا عاليه بنت جایز [ردة] 
سيرتي وأهل الولاده من فرع عالي وى واحد يشوفني هنا قول لي فين جوادك 
2 <> رب وفايت ليه بلادك 
سيرتي وأهل الولاده تعبوا علي : زه: قلبنا يا حبيبي حبك وزادك 
وأصل أبو جابر وأمي الحاليه دي ول يا سبع كاسر في وصالك 
ما تقول لي يا فارس على أصل القضیه [رتة 
يبقى يكفاك م الأصول عمي وخالي ل يا سبع كاسر تستبيني 
[رھ]۔ ا عقلي اليوم ومن يقدرك يرده لي 
يبقى یکفاك م الاصول وإرمي أساسك 1 ال لها وحياة ربي أنا ما أعبد خد غيره 
دول تلات تيام انا مش لقيه قياسك ما ارتجع إلا نضيف العرض غالي 
ما تقول لي يا فارس على أصلك وساسك ہر [ر5] 2 
قول لي يا فارس على عربك وناسك _ ها ما أرتجع إلا نضيف طاهر مبدي ۰ * 
لجل ما اطمن وأعيد اللي جری‌لي الصلاة والصوم هما فرض عندي 
ر " قالت له وإيه يا حبيبي إللي جابك عندي 
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e 7 3‏ 
قال لها علشا: 0 ما 5 
ل فرس شهبا دی 
قال e‏ اله ف ۳۱ ۳ 
+ لھا علشان فرس شهبا أصيله ان رأضيل بلاها 
من زخار أبوك وتسمی الكحيله "مہ 
قالت له: إرتاح انت يا شيخ القبيله ر 
الفرس ملكي أنا والكل هالي 9 وليوتها رادی لد ي 
نت ربا تم 
الفرس ملكي أنا عندي؛ دي الخيل شقيه یں على صو 
واقفه هناك متقيده بقيود قويه ر ۱ 
وشايله المفاتیح في قربة موايه 8ھ 
الخدم والعبيد الكل هالي الحرير طياته في ۱ 
۳ 0 الأسمر سويه : 
[ردة] ا ر من 1 
الخدم والعبید الكل بيعرفوها . یہو ازا حلي 1 
سم اکل سا ی وه ور سای في حزن 1 
أربعين آطرش هما بيجذبوها ۲ ۳ ۲ ۴ 
أربعين تزرف قلوب ولم تبالي قوق صناديق كا رہ 
رت ہے ا ی 
أربعين تخاف کل الکون منها متعلقه فی ابن الشریفه وتبوس خدوده 
ليلك نهارك يا بطل ما تطول كفلها والبنات يتطلعوا بعیون كحيلي سے 
قال لها يا ست عاليه إعفي عنها 7 بح ا 
نبدلها بفرس "دیاب" والبنات يطلعوا قلن وفالت 4 
سل . قالت لهم اسكتوا حتى ولو كنتم شلاله 4 1 
رده ۲ 6 1 
۱ نبدلها بفرس دياب ما احلی صفاها مین ريي في الحلاوه والنطاله 1 
۱ 7 
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إن قلت لا ما حد يخالف كلامي 
, ارد 
إن قلت لا ما حد يحوش ضحكي 
دا ابن العرايب طيبه وحامي عروضي 
قالوا البنات يا ست عاليه اسم الله عليك 
تسلمي م العيب ويزيد كمالك 
رها 
تسلمي م العیب يا ست الصبایا 
دا احنا عیبنا ولامعناش درايهة 
ابو زيد قعد عندهم تسغين صباح وغایه 


تن باه على الي اند 
قال لها يا ست عاليه أنا طالامطالي وان خيل العدا هنا يتحاوطوني ٠١‏ 
* رت إذا 5 1 


۳ ڪل وتي متابع مجالي 
هي الكل وتني متاب ف 
قال لها يا ست عاليه أنا طال بعادي لغلب [رتة : 
ا :سی ہیں ین الكل أنا وأفدي يميني ےک »نس 
هل بت ادا ملكوا بلادي ید ميارك كمان وحدتك یا عاليه تذکرینیچ: 
5 ذعية مبار ٠‏ باحديب الناس تجيني 
أكم ورایا ناس بتقة"الليالئ الہ لحلف لي یمین یاحبیب 
[ردت] : 


آه أكم ورايا ناس مأهوره وهانت 
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لجل ما اداوي جروحك التقالي 


ارخة] 
- لجل ما اداوي جروحك التقیله 


امد هاري أشوفك یا حبيبي هنا كل ليله 
قال: يا بنتي هل بت أمَا أرجع لك بحيله 


أردة] 


أيام تغلب أهل السواجد ياعيني والروايه 


وصار يودعها وهي في السرايا 

البعض منهم كانوا ما عرفوا الحكايه 

وابو زيد بيقول لها يا عاليه تعالي 
۳7 

وابو زيد بیقول لها تشد آبوها 

ودوروا على الفرس لم یلتقوها 

وراح الخبر قوام یم آبوها 

وقوم العایط وجات له خیالته سایل 
3 

وقوّم العايط وجاته خيل النواجع 

وكلهم قالوا دا راح ولا عدش راجع 

ورذهم لسمر#تلات أربع مراجع 

زغردت له الست عاليه بصوت عال 
3 

وزغردت له الست عاليه الناس شافوها 


318 


1 [ردة] 
: .1 وت N‏ وحنى الإشاره 
بقر كل الأماره 1 


وعاش فقیر طیّب معاه 
کل دا والست عالیه في إحتياره 


۱ مسبو 50 
رلطلاہ [ردة] 
سيرك ولا حذ اعتنی به 
"شر إللي جابوا من بلاده 
| زد حط ليذه في ین 
کتاب معاه وکانت دیون 
0 [ردة] 
یلع کلب امن برج سعذہ 
د قوام ملس على جانبھ , 
رات وانحنی انتصابه 


عايطه وتقول أنا ياما جرى لی 
[رت] 
عايطه وتقول يا اهل الكرامه 
وقتها جروا بنت جابر في ندايه 
قالت يا إلهي العرش ترسل لي سلامه 
دلوقت نتكوي وينظر ما جرى لي 
[ردة] 
دلوقت نتكوي وندوس على الأمايل 
وقال جابر: فقير هنا في النجع داير 
هاتوه هنا أشوفه أنا يقف قبالي 
[ردة] 
وقتها بطل الكلام والهرج كله 
قالوا له يا شيخ قوم بین لك وخ 
همهم ما بیذکروش مولى الموالي 
ارثة] 
هَمهُم ما بیذکروا معالي ودولي 
نادی قال يا أهل البشایر اعلموني 
إن جتني الفرس والنبي أنا وحياة جدودي 
لكنت أكفيكو عظيّه من ديواني 
إردة] 
آه.. لكنت أكفيكو عطيّه دلوقت مني 
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لبك آمي لا أنا لو 5 


E‏ لو أنا داركت بالي 
1 جات آهي ۳ 
١‏ مہ الحبش لأجيبها لك 


1 ی بيه جرى هنا بين یه 
1 ار 


e‏ وج 


قول الي ليه جرى هنا وره یا دہ 


شفت ملك الموت آهو قاعد قباله 
۱ إردة] 
ئا شفت ملك الموت آهو قاعد مکشر 
یمسك النیوس على ضلوعي یکر 
لما شفته يا ملك مش قادر اضر 
خایف أموت هنا ونتیتم عیالی 
رده 
خایف آموت هنا وأئا في رحابك 
أ... إكمن یا ملك أنا طايع في جوابك 
عندنا البقره دي إللي يجيبها لك 
بس هات لنا طاسه واملاها زلال 
إردة] 
بس هات لنا طاسه واملاها موایه 
يكون طعمها يا ملك زي ما هي 
وقتها جاب الطاسه ملاها موايه 
وقتها الزلال قسّم بین الرجال 
[رذة] ١‏ 
وقتها الزلال قسّم ما دار فکاکه 
وكان قسُم طيب ولا عطائن إلتفاته 
نطق الرمّال قال لها عامين تلاته 
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[ردة] 


إن عجبك القول تلتقيه قاعد معانا 


أ تلتقيه له أجر مابين الناس صائب 
0 


1 
3 
دن 
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آم الکلام يا ملك أهو سامع وحافظ 
قال الملك ومين اللي جانا حاضر 
لجل نبينا إللي تسیر يمه الجمال 
[رت 
لجل تبيتا إللي تسير يمه البكاره 
الامل ثم الامل ما بين الأمالره 
للي يجيب لي لفرس أنا أعطيه إشاره 
واكرمه حتى إا کان لیو زيد لهلالي 
[رتة] 
واكرمه حتی إن کان عدوي ویزید سعدي 
یا ريت یرد لي مالي ویکون لي زخزي 
قال یو زید یا ملك نا سلغت لمري 
واللہ اللي عليه حطیت تكالي 
[رت] 
لله إللي نشانا من لماء وزاتك 
يتصرك يا جابر یا سلطان زماك 
وال إن رجعت هنا في كلامك 
لقتلك هنا وخلي الدم سايل 
[ر6] 
لقتلكم هنا وَخلي لام سایل 
إذا كان على غرضك وتاسك 
وانت يا ملك يا عيني آلمر حياييك 


اي سے واقتبي و" 
امن ويا هو ` وكاتوا دقنوه 
ول جاب رس من غير محال 


ین قيود السلطنه كانت تدري أقه 
یات لها زغروده من أهل اللطاقه 

۱ ليو زيد قعد تسعين صباح في ضياقة 
١‏ وج تا 
[رکه 

3 والملك کساه کسوه حزير والعطر فیها 
| دخل على الشهبا حط له قسرج عليها 
۳ والعرب بقت بالعين بتراعيها 


11 


لت بيودع في أبو زید الهلالي 
[ردة] 

و الملك بیودعه وزاده بماله 

دنه وراه الملك لفوتان الحماله 

الملك ودعه مالت الزیاده 

قال له انا كنت جاي على أخد رأي 
ردة] 

إذا كنت جاي على أخد رأي ولم تبا 

آه.. أصلك أبو زيد يا بطل في كل دوه 


قال له يا ملك تسلم لي ود يستبقى 
دا انت تفرح لي لما تنظر خيال 


[ردة] 
دا انت تفرح لي لما أجيك زاير 
يسترك يا جابر يا سلطان الجزاير 
ودعوا أبو زيد ودنته جا.. سایر 
يقطع الهرمات لواحده في الليالي 

[رتا۔۔ 
يقطع الهرمات لواحده بيساره 
حين قرب عن نجع عربھ ودارة 
يلاقي المرا والولد واقفين يراعو 
قال لهم خدوا الفرس يبقى لي أجر عالي 

إردة] 
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ولم تبالی 


يوم القيامه 
تا يكون دا 
العام ل ترك يا ابني سلامه 
7 بنك جبتها لي 
١‏ [رتت] 
و د لأبو العروسه 
المهر وكانت زواد 
ار] 
تمام المهر وهي الکحیله 
الفر قعد لمده طویله 
المناد نادى على الخطيبه 


: نادي في عرس عامر 
المنادي ينادي 1 

۲ 3 النعمان صادفها كل سافر 

ایا ابر النعمان مات يا أكابر 


الولد لم المال والرزق كله 
1 علی الخیاط وعلی الرزق لمه 


<< بيصن وراه ما يلتقيش معاه الا أمّه 
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بشقت وراء بھی تملك مالك 
2 
کت ورا قی قمل ارط لمانا 
كل من ساب خومه ترش حداء 
ولا حط على القرس سابها طہ 
وق جايها من عندي ابو ريد قھلالی 
2 
وقال جابھا من عتدي لابو زید ان قرت 
قلي تجدنا الع يا عوتيٰ من كل نطرء 
و رید حط متها كمان عطره ۱ 
وقال جابها من عفد بو ريد الهلاني 
2 
: وقال جلیها من عفد بو ید این السوادء 
/ قال له بنا کلام يا عي لاه و لاله 
الملك ما بقاش یترگ الحياده ١‏ 
ولا يترك كمال الفتی لو العرض عالی 
[ر6] 
ولا یترگ كمال لو ريد ان لسیادء 
آ... ولا یترگ کمان بو رید این قرضه 
إللي تجدتا دا البطل في کل تطلوه . 
إلا تكون عاقيه المليحه آم قدلال . 
1 (رع] . 
إلا تكون عالیه الملیحھ بس فو ید يرضى 
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٠‏ صفين 
ره جالسين 
ال حاد 1 ا ۱ 
وا یں 
ار 
في أول القول چیه ند 
يا من تسلم عليك الد 
ما أحلى مديحك وما | ۳ 


07 ۱ 1 ة تنكتب في أوراق 
حر مک ا ےت 
وكل ضيقه تفر ج وب *) زین صاحبي خلا 
جات الغزاله لبنها علی الثری مسکوب ۳ بای یا نكيب ون 
ضمنتها يا حبيبي لما وفت المكتوب الحمول أمشي پا 

زا له شدید الحيل 
من بعد مدح النبي اسمع كلام معدود 00 ده دع 
مستور ومنثور جواهر كله موقود اک دی ہا یل ۱ 
نطق الجمل والغزاله وأسلم أبو مسعود العيا يا أحمد الشيل 
على يد "بن رامه" صفوة المتبود وعييت بعد الغندره وا 2 
وی ر 1 a‏ 


الرّاوي: هول (النص ضمن محموعة نوص رو کیب ی ار كان حمولي حجارة مکی لب 
اہ مد دج مد ود راد اديه ور واک لو خاں : 

ت.)]. وهذه القصة يغنيها کل من المداحين الفجر والمنشدين ۱ 
الوجه البحري الذي يؤدوها فق تکوین شعري لف وقد تقلناها كاملة عن النض الط , 
المشار إليه وحرصنا على وضعها ضمن بحموعة القصص الدون في هذا الکتاب لأفا تفر 
للقار ئ العدید من المعان والمواقف الي جاءت في سياق نص بعض القصص الذي أوردناد 
ومنها على سبيل المثال الواقف الي ورد فيها ذكر الجمل والغزالة. 
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جا صاعبی ہوم شافقی مسقوم 
جن ولا فيش جك أھم ووم 
قال دا جمل حاله بحال الشوم 
بکرہ حه ولي بغیرہ جطل مخزوم 


بكرت على سم حالي بعد اجتهلاي 
مزر بتبحي و لا سقمي وتكادي 


وقل عتي عليقي و تقطع رادي 


بكرت أا و لقف في عتر واستعذار 
خایف من الدبح و السكين و الجر او 
قت مالي سوى الهادي مجير الجار 
أقصد حماء من قصد الصا یتخار 


فا ثیت قاصد الحما و لعرض 
تجرتي يا مجر ناس يوم العرض 
قال يي للجمل إرتاح وحق القرد 
تخلصك بن من فی السا و الأرصن 


و كفيك شرہ وسر فزیے ويلاء “ 
صار تبي و الصحايه واي کار 


۴ يال على وب يا توي ایب 
مر 1 یتظروامع سار الگ حاب 
لاٹ للجازيه ترقت سریع اقاب 
وريه شرح معتی يستمع بجوف 


e‏ سيدها ضريها کک هوق 


قلع لها عين من جهله وهو معتد 
نزات تلاقي محمد لم مثيله حة 
فتح ضيا عينها بعد العمى وارئد 


رجعت تزغرد وهي في حظ فرحانه 
فقال لها سیدها منین الفرح دا جانه 
قالت رأيت نبي بعیون نسانه 

فتح عیونه بقت بالنور ملیانه 


فوم کلم الزين إللي نور جبینه فاق 
قال لها راجل ساحر وسحره فاق 
يبقى سحرك وجانا في دجل ونفاق 


يبقى سحرك وجانا يطلب الاشزار 
أنا أنظر مراده وإيه جابه للذار 
تل"يلاقي محمد باهي ءالا 
وقف وقال له إيه مرادك یا منخار 


قال النبي بالعجل قبّحت واتعدیث 
وصرت من أهل الشرك و اتعدیت 
اکمن لك آعوام في جانب الحرم و البیت 
لولا الجمل جا اشتکی من أساكَ ما جیت 
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مى الجمل والغزاله يطرب المسمع 
۴ گر النبي والصحابه كلهم أجمع 
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فيهم أبو بكر عن حب النبي ما رز" 
وكان يبيع روحه في حب النبي والمال 
وکان إذا أقبل المختار e+‏ حال 
يف للنبي ويعظمه في الحال 


وكان عثمان حربه يشرح الخاطر 
صهر النبي من يروعه في العدا خاطر 
هجم على القوم خلى دماهم قاطر 
وجيش الأندال في الحرب ما خاطر 


أما علي علا قدره فاز بالنصر 

وكم بسيفه نشر لحم الأعادي نشر 
وكم عمر حاز فضائل عدها لم,یحضر 
وكم بسيفه قتل كافر وقع في الحصر 


بالأربعه إللي اتسموا كل قوم شذید 
ساروا بجانب النبي في نصر مع.تأييد 
عند بيت مزوي بره الخلا ببعيد 
مربوطه بجانبه غزاله مقيده تقييد 


مقيده باكيه بالعين محصوره 
طلعت تلاقي محمد باهي الصوره 


3 ب بيك وحق - الله منصوره 

5 جرني یا حجة المنضام 

ا الأنبياء وختام 

8 لات تيام مأسوره تمام 
لأيتا 

یئ ولادي وهم في صفة | ۴ 

ور عنك الشر یزول 

فک 1 اللي جهل واغتر 

Ê 3‏ تلات تيام معلي مر 


1 3 یداد الغزلان في الفلا والبر 


تمت الغزاله قولها لاپ دق 
ے ول با مس بک الصدق 

_ يلمت قال النبي فزتي وحق الحق 
ت 


چ ولو كان بعلي يموتني من سبايبها 
3 ۱ می پسن 


1 قالت یا هناك ما مثلك مر 
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بعلك بطي والغياب طول وهو ما یر 
قال آدي له تلات تيام ما مر" 
خدها وروح لا يطلب معاك الشر 


خدها وروح ياخاص الخواص النور 
وإن عاد بعلي يبان أسى وشرور 


دول اليهود برطلوه بألفين دهب وكسور 


إن راح وجابك لهم مقتول أو مأسور 


ما تم قول المرأة لما أقبل الصیاد 
راكب على مهر عالي اللقا معتاذ 
حقا يرى الهادي محمد صفوة الأجواد 


نزل وبعد النزول سلم سلام الاجواد 


بعد السلام قال لهم ما تطلبوا أجهّار 
من الذي جابکم نحو الحما و الدار 

قال له النبي سیب الظبیه بلا انکار 
إللي الحزن والبین علیها جار 


إللي ابتلت بالحزن والدمع منها عام 
ومن بکی آولادها کل درجه بعام 
وان تكرمت فیها تقل الإكرام 

وان حقها ترید تعطی بلا آوهام 


عي 5 
را دي الغزاله واترك اللوعات 
زرم اولادها إللي قاسوا اللوعات 
ترضح 


وال اليهودي لطه الزین ما حاجاش 


قا نز اله حدایا ما اسیا 


قال النبي سیبها واترك کلام الواش 
ترضع آولادها وترجع ما تتواناش 


ريش شضحینی مع انق 
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رصع وأرجع نك بالعجل تحقيق 


لما سمع تطقها الصياد دنا منها 
وبعد ما حلها حقيق يعاينها 
وقال قلیل إن رجعت لضامنها 


وقال قليل إن رجعت رجوع من حق 
هذا محمد جا.. أطلقها وما أعطانا خق 
قال النبي إن أتت تسلم وحق الحق 

قال له لصوم وأصلي وأشهد إنافحق 


من بعد هذا.. استمع كلام ثابتت ١‏ 
وما جرى للغزاله بعد ما ساب ؛ 
راحت لأولادها بعد ما ملد 


تلقى بكاهم روى عطش الجبال × 


قالوا یا منا مین کان لاهيکي لا 
تلات ليام وإحنا لم تلاھیکی اھ ر 


نشوفك بعيد عتا نوافيكي 


قالت لهم ارضعوا ما حد يتعبة ل 


ای علينا حرام وحياة حبيب الله 
يا خجلتك يوم القيامه بين أيادي الله 


اما بالله ما نرضع ونتھن 


ولا نقر عين ولا نرضع ونتهة 


كيف ثرهني ايا أمنا إللي من النار يضمنا 


هيا ارجعي وإقرأيه السلام عنا 


رجعت تعدد وزاد في بكاها حصر 
قال جيتي بالعجل ليه وبان النصر 
قالت أبوا يرضعوا يا فريد العصر 
لما سمع نطقها الصیاد قال النصر 


لما سمع نطقها بجيشه قام أسلم 
قال النبي ياابو السعود اتعلم 
من الغزاله وامرك للإله سلم 
قال اليهودي أنا لا أسلم ولا أسلم 
إلا إن سمعت الجمل نطق واتكلم 


احكي له قصتك وانبيه على حالك 
قال الجمل للنبي ما جيت الا لك 
أنبيك على ما جرى لي يازين وأسألك 


قال الجمل للنبي يا من قهرت أعدايك 


أمر بذبحي وكان ناوي على هلاكي 
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رد نتن .ممه بخاص بها و و هه في 


د يون الضعر - أن يجري 
2 5 27 ۱ 
۲ ا یا فى کل وله و زنک“ ولتك الا 
4 8 وورس) فن ا1ء حوبت وم ۳۳ ر0 


وی اس 
و پودریں) LEB‏ قي اساب وطرق الأداء 7 


وار مان ورلحوا وتشتون هنا فقي آلا 1 شوو 
رمان چتشدون لتصص کی الاصوق وقي ھن روے 

وعلى فوفب قنور وقی ر کان يجدون فيه الرزيق و 

یش و بت 


وقي لاء قصص اليد يترم لموسیتیون الغجر بازکی. 
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رت "كلا 


ہے ۔ 2 عوء ر 


۰ :۷)1 7 ز رو 
کا سد تيد كد فا 
۰ عش کال عكري عم سقية مکی 


فا ے ريق مر كد 
= لوعي عر کر تر فت دا 
تحيلاات عبد انت 5 رت تعمۃ 


حو 


سے وج لك هي سر دی 


عط 
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تع 


زد دا يظهر من:الشواطين 
ردة] 
منهم دايات قالت: يالله بينا 
لحسن ياكلنا من كبير لصغير 
شوفوا الديات بره البلد طلعوا 
ياما من الولدہ ياما صاروا خايفين 
[ردة] 
طلعوا في الخلا.. قابلهم علي البدري 
كان عند النبي اللي غزا ع الدين 
كفى الله الشر تعالوا قولوا لي 
[ردة] 
هات البشارة مرتك وضعت 
جابت لك ولد والسنان كاملين 
خيبه عليكوا يا دايات بلدي 
ليه يا دايات تبشروني ع الشياطين 
إردة] 
حلف بيمينه لا الولد ولا أمّه 
ولاهي ولا ابنها في البیت قاعدین 
[رت] 
قال لها یا أمي دا انا سامع أبويا 
سامعه وأنا في حجرزك نایمین 


أغيته 


7 44د 


د ا 
كلام علي البدري 

ال في 

ند اززيك يا علي يا بدري 

و 


الغيبه طالت يا راجل يا أمير 
والغيد 


[ردة] 
وله لا سلمك ولا سلم ولدك 
للي في غیابي تولدي لي شواطین 
قومي من بيتي يا مرا.. يا فضته 
لا انت ولا ابنك في البیت قاعدین 
إردة] 
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أجري يا علي اسأل العلما.. 
هما إللي يتكلمواء لربنا قاریین 
يبقى إن قالوا لك الولد ولدك 
[رثة] 
إن قالوا لك الولد مش ولدك 
لخده على كتفي ونصیر طالعین 
شوفوا علي البدري ما خد هجینه 
وننتوا ع الجامع مسافرین 
1 [ردت] 
شوفوا السيد خطى وتمايل 
بقی وسط العلما.. واقفين 
وسط العلما.. ما فتح كتابة 
يقرا.. الجلاله وكلمة التوحيد 
۳ 
ويقول إزيكوا يا علماتي 
أبويا ح يشوفني أنا ابن مين 
إوعوا ياعلما.. تكلموا بویا 
ح اكلمه أنا بقدرة العالمين 
۳ 
بقى راجل منحني وكبير 
شوفوا السید ماسك دکنه 
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٦‏ شوفوا علي البدري قام وشال:الولد 
| ودنته ع البيت ماشيين 


وأدي عم السيد خطى واتمايل [ردة] 

بقی على حجر أمه یاناس نصائین 

سح کلامی؛ في ليل ونامو - ہو 

شوفوا ما دایر المسحراتی و فاد 

امه النبي يصبحوا صايمين کہ 
5 لعه 

شوفوا السيد قاعد على حل سيد شاور على الز 

ور یڈ الشمال لليمين 

قومي يا آمي خلينا نتسحر نها على حنكه 

علشان ع الصيام ناويين ار طن 

تاكل إيه يا بن اڑا ۶< رت 

3 3 تعدمك عينك 

آنا أجيب لك إيه وانت طفل صغير 7 

قال لها: يا أمي سحوري بين بزازك ع 

سيره ولینا رب كريم ہاور 

: ارت | تفطر بأبوك ونتسحر‎ ١ 

ودا تم سحور السيد من اليمين . E‏ کا 

دی يا نی اتمم جنکی el‏ 

9 6 - - ۶“ ا مالسد فی 
ردة " خليك في ۱ 

قالت له: يا ابني مافيش ال زلعه 


بتشیل يا سيد عشر قناطیر 


لاجاتنا ري والسواقي دايرين 
[رت] 
هات البشاره یا راجل يا بدري 
احكي يا مرا.. البشاره على مين 
هات البشاره ابنك مصام رمضان 
وشرب الزلعه إللي عشر قناطير 
[ردة] 
خيبه عليك يا مرا.. يا فضّه 
أول كرامه من ولاد الشواطين 
وانا لفوت له البلد وأمشي 
لفوت له البلد وصار طالعین 
إردة]: 
شوفوا علي البدري ما خد هجینه 
فضل مسافر تلاتين يوم بالهجين 
وكمالة تلاتين يوم جات الواقفه 
قاعده أم السيد تعجن في العجین . 
[ردّة] 
شوقوا السيد لقاها تعيّط 1 
احكي ياأمي عياطك على مين (. 


إن كان عياطك ياأمي على الجته 2ء 


[رھا ره 


' 1 الكل فانیین 
كل نی وا 5 


٠ 1‏ إن إن كان في بين بحرين 


رة] 


آنا إن كان في بين بحرين 


۹ رت 


پلاش كدب يابني يا سيد 
٠‏ ا ابو يابني ما راح للنبي 

_ ماراح للنبي اللي غزا ع الدين 
7 [ر] 
شوفوا السید خطی وتمایل 
_ ولقی آبوه مقیّد في الهجین 
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کرت فی 
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وفقول له إزيك يابا م الغيبه 7 1 ,واد ياسيد 
واللي جابك ورايا تاني مین 1 وت طفل صمغير 
2 3 
توعد کت رض سر 1 [رتة] 
ولا كنت معلق في ديل الهجين وی الرفاعي 
3 ۱ 
ولا جايوك اخواتك التحتائیین ٩‏ .. لكيلاتي 
5 [ردة] 0 5 کیلانی 
يالل يابويا خلينا نروح 14 6 اسش 
علشان يابويا ع العيد ناویین ۰ ا ہی حل اعد 
إن كنت السيد إجري هات لي أمك 1 ي تين 
رات لف نهنا وی 0٠‏ يوقواالسيد 5 
[ر6] ۱ عمل شبكه 
ق لا سا حافت عون wy‏ 
مو ہے ا 
و رر تنسي الصوامع الطير 
یں کی اص سد 
وتقول له كنت فين وید ١‏ وٹ - وج 
كنت بتلعب في حارة ۱ رل لشيله مین يا 
قل لما لش فا کت في فی ا ۱ 
كنت في النبي 1 ید 
إللى شهر الدین[ : ۱ نها يا لمي ابراهيم الدسوقي 
[ردة] ١‏ لہج 


[ردة] 


# 


حمیت أمي وانا فی ضهر لبویا 
وانا في الغیب وميه جاريين 
أتى ام السيد واحد زناوي 
ناوي يبهدل عرض الناس الصان . 
[ردة] 
نذمت في الغيب قالت يا دسوقی 
جيته أنا كما سبع كاسر 
حجزته أنا في بلاد الكافرين 
[ردة] 
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| لا طلع طويل ولا قصير 
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قال له يا عم التلج على ق 
الله يبارك في ال ن سے ا ول دای 
4 [رت] سا ین 7 
قال له يا عم التلج على قدي رمال جور* 
الله يبارك في اا 7 یا ناس هدومه 
اي خی دام | کٹ دح .وه 
مشرقه لسبع سنین 1 ای جاب من خشب روم 
ee‏ را ني دہ 
و و بيع اک ی جاب من خشب لک 
* وھد وو پات بقوا مكومين 
.زع فرع تن [ردة] 
ولقى أبوه عند التبي قاعدين وا: ناري إبردي علي 
1 آرتة] آي پردتي على سيدي ابراهيم 
يني بابرا جبت لك الأماقه |3 إل حرقتيني آنا يا نار 
وم وا : آنا أشكيك لرب العالمين 
1 دی بش ڪر مرن ۲ ر6 
دي کرامات بتاع شواطین 1 3 ى له: انزل ولاتخافش 
أنا يا رکا 0 قبليك النبي بليله 
5 ميرح أرميك في التار _ 0 اق ورموا أحمد البدوي 
النار یا 0 7 یا سيد ١‏ [ردة] 
يا إيني عدوة الشياطين | شوفوا السيد ما عمل تمساح 
ر5[ | وجا.. بل أبوه في بطنه 
' یصنوا مالقوش فيهم ميّه 
361 


شی حق 


قال لقی السید والناس واقفین 
اردة] 
یقول یا أمي عياطك على مین 
ما عياطي غير على أبوك يا سید 
بکره يا سيد اللي ح.. یجینا مین ۴ 
0 1 1 ۳ 
أبويا يا امي شايله في بطني 1 
بيقول علي شيطان من الشياطين 
إن جبت أبوك يا بني يا سيد 
أسميك أنا م الناس الباتعين 
[رذم] ٥‏ 
آوعی يا أمي تكدبي علي 
شوفوا السيد ما کح کته کا 
نزل آبوه وسط الناس واقفین E ٩‏ 
رت ۹4 
صدقت فيك ياابني يا سيد و 
لبلدي ياتساعني ياتسيعك اا 37 
مايقعدوش فيها اتنين باتعين ‏ + 30 
إردة] 
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س 


هل النظز عم يا سيد es‏ 
يا صاحب المولد نظره ۱ ھک 

ح تقول كلام ع قشریقه ئل وس الخلفه 
واللي انكتب لازم يجرى 21 پا وبي قادر تديني 


وآدي خضره يوم ولدوها 
دايات سندوها 
. کت كمال بكري عمد ساقیة مك َء گرشیف مركر دراسات الغنون شمیت ات 
ل عه دید سرک ے میں مھ گور قوف اص سار ان 3 ه لبوها وئوها 


٥٤‏ ۔ 
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بنى سرايتين يا كامل الزين 
فيهم سرايا ع الهوا.. بره 


بنى سرايتين يا كامل الزين 
على السرايا ورسم خضره 
م الخدامين ياما جاب عشرين 
من فلاحين لبنات وزرا.. 


لمّا حلف عليها يمين 

آدي الهوا.. ما يشوف خضره 
نزلت تورد بعد المغرب 
عتمی الظلام ولا فيه قمره 


نزلت تورد بعد المقرب 
تریت البهودي واقف بره 
أول ما شافها اليهودي 


على مين يجيبك يا خضره 
ادي له كيلة جواهر حمرا.. 
وادي له عيّل من ولادي 
و اسلطنه على الکفره 
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لبست الستبح عشرين 
حته صابونه وبلعتها 
والریم يطفطف من بره 


ما لفاش شعرها 

ودا کل شیطان وله شعره 
باب النبي عم يا سيد 

یا صاحب المولد نظره 


ح نقول کلام على السید 
واللي انکتب لازم یجری 
مشت في السکه نتمایل 
وتقول يا ورد الجناین 
آدي خدامه واقفه بره 


راحت لدارها وهي تجري 
وشبشبت» يعني بسحري 
خدت بعضها طلعت علی فوق 
و اللي انکتب لازم یجری 


يا صباح الخیر يا نور العین 
ياللي جدك حبیب اللہ 


۲ شفت غلیون جاي من الروم 


فيه السید حامي طنطا 


تشوفي التفه جواهر لفه 


» 


ET‏ ےت عیسچ پچھےوؾااۃجویشستادے وو سا تسده یه 
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وقي فكب لاژء يجرى 


بر لي تحت و فر جي 

و قلي کب لازم يجرى 
ويا حالف علي يمين 
حالف علي ما لخرج بز 
ح تطلع سر يآ خضره 
ما حد يوقا من بره 
شالت بيهاء حطت بيها 
و آتي خطوء ونص کلوابره 
أول ما شاقها اليهودي 
قلع افر تیطه ورماها 
ولف ذه عمامه خضّرا۔: 


شوقوا العجوزء من أهر‌ها 
سمت الكاقر سعد اف" 


قیهم و لحد سميته الکیلائی 
و للدي غفیر طتطا 


حطي رجنيك و ققرجي 


ا أواقي مش طايقه ريحة الکفرہ 


الغليون سافر تلاتين ليله 
لا يشوف شس ولا قمرہ 
أول ما قرب على اليهود 
تسعين مدقع ضربت بُشری 


هاتي البشاره يا ام اليهودي 
إن كانت حلوه هاتوها لي 
وان كانت وحشه إرموها 
تارته الحزين مرته قرعه 


آدي اليهودي حلف بيمين 
ويجيب م الحلاليف ويدبح 
ويقول فداك يا خضره 


ما جاب لها الصتايغ في البيت 
يدق ويلبّس خضره 

تسعين قنطار م الزيت الحار 
إللي حرقها ليلة خضره 


تسعین فدان اللي حصدها ۱ 3 

اوح : ا | عبد العال ترجم وهام _ 1 

آدي اليهودي حلف بيمين ۱ 1 ۶ لكر الحمام في حجر خض 

ليعمل فرحك من بكره الال ماشقتهم الشريفه ۱ 
: ضربت زغروده معتبره 

هل النظر عم يا سید ۱ 
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قالوا: ممقوته وفرحاتھ 
إللي قلنا لها الدخله يكره 
وطي حسك يا خضره 

علشان اليهود واققین برء 


مرات اليهودي ز علانه 
يعني بتژغردي يا خضرء 
من ساعة ما جيتي ور ايتك 
ما زغرتیش ولا مره 


يعني بتزغردي یاخضره 
ياك السید بعت البشری 
آتا بزغرد يا معلمتي 
بیقولوا الدخله بکرہ 
نا بزغرد یا ستي 
أنا بزغرد یا ستي 
إن عريسي طول الشجره 


معایا من العیال عشرین 

و اللي اتکتب لازم یجر ی 
معايا اليهودي ولد حریف 
يشرب تلاتین لزازة خمره 


374 


۱ 'إتلموا کل الأوليه 


في بلاد اليهودي العصریه 


۲ 


1 
31 
۱ 


يلاقي الخیلم ري المطرء 


حیلم مین يا سيد 

دا قلي فكت لازم یجری 
اعصل قهوه يا عبد العال 
إعمل قيوء تكقي الكقرء 


ع1 الشظرة الأعیرۃ [مرة تن 
دەم اشمر 
11{ رده بن 


قصة: فاطمة بنت برّي“ 


توكلت على مولى الموالي 
هو وسيفتي في كل حال 
إذا سامحتي وغفر لي ذنبي = 

قلا خوف علي ولا أبالي ا س على الخير کور 


وأنا بامدح في مين كان الرب يمه ا ول تفنيها المراود 
حلیمه ترضعه أميته امه ۲ 


1 وحلفوا یمین ما یفوتوا الهزيل 
' لهم دلال ولهم سوق عامره 

پییعوا ويشتروا في 0 
1 [ردة 
ا ییموا ويشتروا في قلیل الأمانه 
" " ومن طردوا ما يبرح سلیم 


سس با 
عَتاءة سيدة محمد ايراهيم القیوم ء آرشیق م ركز دراسات الفنون الشعبية» تسجيلات 
عبد ا حمید حول ۔_ محمد عمران - عبد اللك الخميسيء بول آلسن 1518 
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وفیهم من عمل عطار بخرچه 
یبیع الصبر للمجروحین 
[ردة] 
رجال تركوا نوم الليالي 
لهم أسرار في الدرب الطویل 
رجال سرهم في الكون باتع 
وحلفوا يمين ما يفوتوا الهزيل 
[ردت] 
تقول يا صاحب اليُسرى أجيلك 
يقول الطفل ح آجي لك في ساعه 
بروح الطفل ما حذ یذری بُه 1 


ولو كانت ثيابه من حرير 


ردّة] 
ولو كانت ثيابه في كل لون 
إذا كانت ثيابه مهربدين 
قالت: تعالى لجاي یا مغرم 
تعالى اسمع كلام الباتعين . .. . 

رتا ن 
تعالی اسمع كلام في بنت برئي 
على دهر المشوم والعارفين 


تعالى اسمع كمان تمام المعاني:.. ؛ 


بو فراج حما للخائفين ‏ . 
[ردة] 


3 ره النقایق سائرین 
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7 " یم راح لي حته فیها بر سیکه وقف عندها وقال یارب: بقی ح 
77 أعيش هنا لوحدي غریب وأنا ولاد عمي في الكون کتبرا وإدعى 
ٍ ؛ لربه- یفیثه بالتلاته ولاد عمه العزاز الغاليين» يغيثه بالرفاعي 
۱ بالكيلان ومحبوب النبي سيدي ابراهيم؛ ماتم دعاه الا أما دول أتوا 
1 على هرا النقايق سالزيرة سلام بتلام:علئ جمل اشحاملء صلام 
: ليب أمرا -رحلسوا علق اليميّن ؛من بعد سلامهتم لزموا الكراسي ودار 
1 الكاس واسأل وارديه» ودار الكاس واسأل أمة محمد» وقال هنيئا 
للرجال الصال حین؛ شوية آتاهم واحد خبّاص لکنه من الصالحين 
يسمى محمد بن غازي سبب الفتنه ما بين الصالحين ". 


وقال یا سعد ازاي تناموا 


اي یناموا في الليل لطویل 
ما ينام اللیل إلا أبو قلب خالي 
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یہ دي انا ما روحلهاش 
وآدي أصحاب البلاوي سهر انين ری من سلسبيلي 
ردّة] إردة] 
وآدي أصحاب البلاوي لم یناموا : أنا مبين كرامه 
یقضنوا الليل في جر الأنين : ]في الغيب موايّه جاریین 
وقال: يا أقطاب ظهرت بنيّه یی دا انا مبین كرامه 
یاما سلبت مقادم الصالحين 0 الكرامه عالميز 
[ردة] ۱ 2 [ردة] 
وتسنمى فاطمه من نسل بري و الغیب كانت امي بنيه 
يامادي البنت اعطاها الکریم وی الحسن في جانب عظيم 
تلات تلاف وهي تاخد شرابهم ام يوم تحطب في البراري 
ترجعهم جریره فارغین | . الوقد تخبز به العجین 
إردة] و ا إردة] 
" يقول يا أقطاب: ظهرت ببنية جميلة حداً كلس دح عندها ول في الخلا.. واحد زناوي 
تاد الشراب ,بتاعوع :قلات تلاف وهي ,تاخز ۶۶ تعاودهم وزوروہ اپلیس لعين 
جريره فارغين (كأن لا فيهم بركه 


رك اج من حسن ابلمال 

ای نبا رما فیک واوا اول فا مرجع .جيب لا درں 
الصالحين؟ قالوا له: يروح ها للي طلبها سيدي محمد الاوزر 
الباشعين؛ وقال يا آقطاب آنا ح أقاتل أخوها لي جنح الليل والناس 
ناعون وعامل مرقدي بره الحزاير على رامن عشر غفر في المیں 
حرام يا نوم لم تراك عیوق انا من بنت بري خائفين". 1 

وأنا من بنت بري خائفين ١‏ اتباب كانوا حاميين 

إتلموا الكل قالوا: يا دسوقي 3 

يا محبوب النبي يا سيدي ابراهيم 


الحق وقالت يا دسوقي 

ش الزاني يا سيدي ابراهيم 
إردة] 

ت امي وانا في ضهر أبويا 

وانا في ضهره ميّه جاريين 
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خطقت الندل دا ما 6ے وق لد هھ 
حدفته وراح با معدي کے ۳9 
ود بل مار بغت ر نا ما كتت حاضر 

سربتي وارجع ندیم هلم نا قي ملك الكريم 
إتلوموا الكل قالوا ع الكيلاني یا من تچ ور 
یقول الشيخ: وانا مبين کرامه [رتة 
وأنا من يغداد عش ۱ يوم حدا السلطان أغازي 

في رقاب الکافرین 
أنا في يغداد كان لي نور : يوم أتيت يغداد بلدتا 
إذا دار كان يملا السبيل لاقي أبوابها متفلين 
تعذى سبع م الدنیا لفرروه 3 ۳ 
عليه رقبه ولا رقبة بعير 1 سے جم سورس یر خا ا كدت سهدر کرت وا ل ت 
1 اله الکرع: ول بوم حدا العري مد صلیت. الفجر. :حجر 


0 إسماعيلء وتان يوم ف بلاد اليهود بقطم في رقاب افکاقرینہ وتالت 
وخلى لي سبيلي خرباتين ‏ + ال يوم يت بداد بلادي قمبت اروف الديتة مقعلین۔ قابلیٰ قيب 
جمیع ناس البلد تکروا علي ۴ باكي وشاكي ودمع العين على عده اليمين» اقلت .يا نقیب اخم 
وقالوا السبع أكل كل الطيور ل ۱ 1 الك کی میق لاتا لی علی تیب کل با سی تو 

تعلم باللي حرى لي حعقرن وحن قله افكريي خن بلافتا سیم "کاسر 
ولو كان شيخ ما ياكل السبع : کو هدم الاقية وخرب السيلء اکل قتور بتاعك یا كيلاق وعدم 
: ۱ ۴ اة وعلاعا عریاتینء 
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-ح 


لك بداله 

يقول يا نقيب أنا أشوفك تعيط كك اميك 
. دور لك سبد 

ومين في الکون يقاسي على النقيب 2 ات انا ماخد عواضه 

اردة] و 3 0 بر 
يقول باعم الو علعت بالي جرى لي ان ما بين 0 
لتعذرني وحق الصالحين 1 1 ۰ 
لس ےا ٹوراتعا۔. دور بد 
عليه رقبه ولا رقبة بعير ا 

7 لت ا تن نف 
کل تور بتاعك یا كيلاني بال الناف ودور ع اليمين 
وخلى لك سبيلك خربانین 1 
إذا كان عزم عندك خش المدينة یو دشر e‏ 


ما یقکش عزم حسود من بعید تیور موجن 


[ردّة] يموت السبع ييجي سبع غیرہ 
يقول: : یا نقیب إتوکل على اللہ لو .م الالف ا 
ومن قصد المهمین لم يخيب 1 ردة 
جرى سري على دي السبع جابه . إتلموا الكل قالوا: یا رفاعي 
من الغابات جاله طائعين يا شيخ الطرائق من قديم 


2 
قال له: يا سبع إيه جابك هو 
فاكر دي الار اضي سايبين 
قال له: دبلت م الجوع يا كيلاني 
وكان الجوع مضايقني كتير 
[ردّة] 


ا او العينين يقول: أنا مبين كرامه 
مع العَرْجّھ مكسورة اليمين 

[ردة] 
بإذن الله كسيناها الحرير 
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386 


am 


388 


agg 


[ر] 
ودي كانت شقافه مکسرین 


لکن يا أقطاب لا تقولوا كرامه 


دا كله ستر من عند الكريم 
[ردة] 

أنا ما أرحش لبنت بري 

أنا كبير ومشوارها بعيد 


انتوا خايفين تقولوا احضر يا سيد 


انت حملها يا جيّاب اليسير 
[ردة] 
ضحك وركب جمل المحامل 
وهز لهم کلاحه وكان طويل 
تلات أقطاب تخافوا م البنيه 
لاهي غول ولا تاكل فايتين 
[ردّة] 


بإذن الله أروح وأوصل بلادها : 


وأسير سلطان عليكم أجمعين 
لكن يا أقطاب لي شرط عليكوا 
وبحق طريقها أرجع تاجیین 


[ردة 


" یقول بقشيش ودرككم لم يجيني 
' دا انا سلطان عليكم أجمعين 
" يا أقطاب عايز منكم تلاته 


تلات حاجات يجوني طايعين 
[ردّة] 
الأوله تجيبوا لي الذلج 


. خفيف ونظيف ما يقوم به هجين 


والثانيه تجيبولي الزويلي 

دا صغير وياخد ويبتين عجين 
[رت] 

والثالثھ تجيبوا لي كلاحي 

تلات.. آثرع على راسي طويل 


° 


۱ 2 
قال له: ياعم وش عليك بعیده 
قتاشرعام کی یجد سيره 


| پى قي آرض بري نازفین 
1 قزل قي أرضها في نص ققيالي 
.. ھی فیھا العسكر محمعين 


[رہ] 
قي نص الليل تحكم بتت يري 
يمن جاب اليسرى و اليسير 
قاقت: يا نقيب تعا۔۔ قسر منامي 
حلمت حلم مخوقتي كتير 

[ر6] 
حلمت حلم مخوفتي يآ قھیم 


CQ 


تلاقيه الجتّه تعا.. فسر منامي 
حلمت إن السيد جائي بلادي 
ملك مني العساكر مجمعين 
إردة] 
قال لها: طيب منمّي انت ونامي 
دا هاتف بييجي للنایمین 
قالت له: خدني واطلع بي بره 
بحس النار في جسمي مشعلين 
03 
أبو فراج قبض م الريح قبضه 
سبع تلسن من النار مشعلين 
أسبلهم على جسم البنية 
بین القمصان و البلك الحرير 
[ردة] 
تهب البنت مكروبه وتبكي 
تنادي يا بركة الصالحین 
يقول لها: اسم الله عليك 
[ردّة] 
أنا مش نايمه تعالى خدني بره 
تلقى السيد ع العتبه مكوعين 
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ار 


ام قلمین على خذه اليمين 


2 2 
قال له: على ايه تعلق لي دراعي 
ذا أنا وانت عليها موالسين 

آنا جاني النبي قبلك بليله 
وصتاني عليك يا سید كتير 

1 [ردة] 


١سس‏ 223015 +ءددڈسوڑککھات کہ کت ة الس e‏ 


ت و 
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قال له: انت كمان عملت بالوصية 


ح تضربني على خدي اليمين ,وه وطرطوره الكبير 
قال له: والله يا سيد أنا لم عرفتك ۱ داقتل الروح خطيّه 
أكم فقرا.. علينا فايتين | شرکین يكون طويل 
رت 7 - 
دا دراي الاق کھیںء ۱ و في وسط الدرب الطویل 
کلم با یه م3 إيدك ورجلك 0 ى پا شيخ تعالی شوف جمالي 
لمن يحيي العظام وهي رمیم <-3| ال روح يتوه في الجبال 
اة ار 
وت أنا عايزك تدلي على الطرح اللي فيه سا پوس ريني سرك يا سيد 
له قدامك اطلع ا لمبل تلاقی العبيد و الجمال هناك یں الجمال وسط الاراضي مجمعین 
والعاشق في جمال النبي یصلیٰ علِه". حمل بيه ال يا نقيب عاود من ورايا.. من ورايا 
آه.. النايم دا عايز.. شاكي باکي ة الخايفين 
ودمع العين على خذه اليمين إردة] 
قالت: يا نقيب مالك بتبكي؟ آپو فراج بيتمايل بقدمه 


ومين في الكون يقاسي ع النقیب 
[رت] 

قال: يا ستي أنا ببكي من فعالك 

دا راجل فقير تقولي دا الأمير 


رق فوق الجبال الخاويين 
يلاقي عبد راكب فوق هجين 
شی شاور علی العبید جوله 
قال له: ايام فی الجبال سارحين 


راجل غلبان تقولي أحمد [ردة] 
أبو فراج حما للطیبین : _ ياعم إحنا عشره وميه 
[ردة] 3 نرعی البل و ماحناش قادرین 


۲ 


ةا 
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تقوال یا عبد هما کلم هجينه 
لما أقف عقوا راعین 
ر 
تقول يا عيد ما تعرف عددهر 
إن كفت ترا التقاتر حاضرین 
إن كنت تعرا.- الدقاتر عتد ستي 
سبع شوالات ورق مکتوسن 
[ر6] 
وغایو! وحضرو! جایوا الدقاتر 
٠‏ وقالو لہ حنا دلوقت قينا دقار على تر 
شويه والسيد شاف يا عيتي الدفقتر 
على تلاتون جمل متحملين 
السيد يقرا ويعد الدقاتر 
يعد قي آلاف جميع التوادين 
[رھ] 
السيد ما قرا جمیع الدقاتر 
يعد قي آلاف جميع التواسن 
وقال يا عيد قعالكم قلیله 
فا ح أقراها بإتن اش الكريم 
إرته] 
السيد شاور علئ الجمال جوله 
كانوا آلاف يا عيني طايعين 


مل يا 
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قالوا تعالى یا سيد جایرنا قي لقمه 
قچایرتا قي لقمه صغيرين 
]ر5[ 


ام دہف جھوسل 2222522 کت و کر کا کے سح کی ے 


1 
1 
۱ 


”الد امل اح غداهم اوتالصۃ زا ۲ ا لی وا جس 
شؤاطين"/ امن ريل موز 1 [ردة] 
العبيد بصوا له طلعوا یولوا 1 ون اش قالوا الله مثاله 
وطلعوا يجروا في الدرب الطویل . اید عامل مقدم عظيم 
يا جاد الله تعا.. كلم جاب اللہ یام مع تمان ليان 
ويا مرجان عاود من بعيد قول سوى ذكر الكريم 
وقال ياقدرة الله إمسكيهم [ردة] 
وإيدهم بالزرد المتين پا جاد الله روح قول لستك 
ردة] << رها على فعل الأمير 
* يم العبيد: بصوا للسيد لما أكل غدا ای تاكن ا رار رح النقیب جري يقول لسته 
جمل» اکل غداهم' ي القت اواعدة ول بو وی إود عليها العبد مترجمين 
کالشواطین بصوا له وطلعوا جروا خایفین,. وقال: ۳ 0 1 [رتن] 
امسكيهم وقيديهم بالزرد الت وشوف عمل إيه والعادى رة الله إيدها وخدت الشربه منه 
انبي يصلي عليه". ادن پته على خده الیمین 
وقال يا عبيد تعالو نذکر الله [رق] 
واحد مهيمن متعال جليل قالت له: إللي عمل فيك كدا إيه؟ 
قالوا له قضينا زمنا في البراري 1 قال: دا أول شيء موت جمالك 
ما نعرف غير رعي الهجين "٠١‏ وأحياهم رب العالمين 
[رک] |(" وتاني شيء ذكرنا بالجلاله 


وقال لهم: أقول الله تقولوا الله ورايا وبالأذکار رحنا معودین 


يامحلاها في قلوب الذاکرین٢‏ ۱ إردة] 
راحوا العبيد يذكروا الله جمیغاً _ تالت شيء دفعني بقيت قبالك 


' أدي سبب الحكاية والدليل 


ام 


قالت له يا عبد قول لي علی لباسه أ دا وحي م الدنيا الغرورة 
لباس أجواد ولا مهزئين ١‏ 

[ر5ت] 
آه یا سيت لو شفتي الاگیج 
خفیف نظيف ما يقوم به الهجين 
آه يا ستي لو شفتي طرطوره 
تلات أدرع على راسه طويل 

إردة] 
آه یا ستي لو شفتي الزويلي 
صغير ياخد ويبتين عجين 
في إيده جريده توحد اللہ 
توحد حي متعال جليل 

إردة] 
وعينيه حجل من سهر الليالي 


ا گيٽ بنت بري يا ناس ورت 
_ لقت السيد ع الرمل مكوعين 
_ ولما شافها هاجت وماجت 


" يفلّي الکلب ماکله عجین 

من النور دایما محجلین 3 [ردة] 
وله قوره زي البرق تشلع ' _ قالت له: انت يا شيخ باللي مکوع 
وله شامه على خده اليمين ۱ 5 


" قال له: خدي آدي برغوث ثمين 


ارت انت یا راجل انت ياللي مکوع 


إذا کشف اللثام بانت خدوده 


قال لها: حم - 
ومنسب للنبي ضاري الجبین ردة 
أنا قلت السيد أحمد كتبوني قالت: يا نمل حيلتك على العيسوي 
الله يخيب شورك يا نقيب وتبقى عليه كما جرن الشعير 

إردة] 


وقال: يابنت ماهي هي الكرامه 
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أنا عندي النمل ما چیه كتير 
[ردّة] 
وكان النمل جيش السيد أحمد 
سبع أبحر أتوا له سايحين 
وقال یانمل عليك بالقمل جره 
إوعى تخلي ولا برعوث يطير 


[ردة] 


وعشرہ بلاش وعشرہ مدفوعین 
وشیخ النمل على طرطور بيجري 
وتقول: يا فضيحتي من دا الأمير 
إردة] 
يا فضيحتي منك يا شيخ العرب يا سيد 
جريت مشوار ولا طلتش كتير 
قالت يا شيخ أركب وحارب 
وانهي لياليك الطيبين 1 
[ردق] , 
يقول يا بنت أنا ما اعرف أحارب 
أنا في بيت مخلابي عظيم 
لكن يا بت هاتي ما بدى لك 
إن الله حبيب الصابرين : 
[ردة] 
أول حربه تشیلها یا سید 


[[ رز" 
بين کفوفه الطیبین 
جربه وآدي التالته تشیلها 


3 فی القلو ع المایلین 

3 [ردّة] 

9 حربه وآدي الخامسه تشیلها 

يى من في الحبوس الضیقین 

ادس حربه تشیلها بالغرایم 

قت في الدلج ابره مشلشلین 

9 [ردة] 

یقول للدلج حارب شذ حيلك 

_ لتغلبك بنت بري ونهارك طویل 

_ إوعاك يا دلج تكل منها 

' أشكيك یادلج لرب پاي ۱ 

| لع حربه تشيلها بنت بري 

" قال لها روحي المقام للزائرين 

_ آهي للآن من داخل مقامه 

" وکل عام لها بيرق حريري 
[ردة] 

يا شيخ العرب تلقی للبراقع 

بيهم تسبي عقول الصالحين 

أول برقع تشيله بنت بري 


° € 


3 
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نزوله منام من عند الكريم 
[ردة] 
وتاني برقع ودا التالت تشیله 
هديه بنت زین العابدين 
وسادس برقع ودا السابع تشيله 
بنت علي البَهھلي مكشوفه كتير 
[ردة] 


وغطت وشها بعدہ وقالت 

يا فضيحتي من دا الأمير 

يا فضيحتي منك يا شيخ يا سيد 
والله لسييك بحسني 


وآخد شربتك ترجع نديم 
[رت] 
قرب يا شيخ وانظر نهودي 
فحول رمّان لأمه طيبين 
قرب يا شيخ وانظر لشعري 
سلب جمال على أمّه سابلين 
[ر5ت] 
قرب يا شيخ واحظى بالجمال 
وتحظی بالعیون ال ان ۳ 
قال یا بنت داري جمالك 
أنا شاب الرجال الباتعين 


[ردة] 
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۱ و فراج لفت وشه لكمّه 
وثادی للرجال الصالحین 
وئادی الشیخ لآل البیت أتوا له 
' چمیغ بيت النبوه حاضرین 
اردة] 
شق نکه تمانین الف "سيد 
" عمایم خضر في یسری ویمنی 
علي الکرار على المیمون أت 
ودا البرعي أتى له بأربعين 
[ردة] 
أبو العباس من الطايف أتى له 
ومحبوب النبي سيدي ابراهيم 
وجات له ست تسمى الكريمه 
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۳ 


۱ 


[ر6] 
سيع نیام دو لاب الحرب دایر 
ودا السيد على کوعه مکوعین 
یو العينين كال له: قوم وحارب 
شبكتها وا نهارك طويل 

[رت] 
قام السيد شاور بالجريده 
كسرت الجيش العظيم 
اليقت دي تهرب معاهم 

إرة] 
واقشقت الارض ورمتها 


[ردّة] 
ت انك سرع مور مان 
وصار العقل منها تايهين 
قال: يابنت تفله لمّ حملتي 
إزاي تبقي حليلة للأمير 

ارئة] 
أبو فراح شاور على الفوارغ 


بقوا جانبه كما مولد صخ 


وقال يابنتي إعطي لدول شرابهم 
لوئيك أسفل سافلین 
إردة] 
وکل شيخ عطا له مُستحقه 
بإذن الله رجعوا مليانين 
وآل البيت نادوا عليه يا سيد 
قدرت تعفي یاابو الباع الطويله 
[رت] 
لجل الست اكرم بنيه 
لجل الاسامي علينا غالبين 
و۔ 
عفى عنها أبو قراج وسابها 
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۹77۳۳۰ ۱_ 


العاء الداتري 


يجتب عترقي رياية قشمراء توجد فة لیر 
القجر يمكن أن تطلق عليهم لسم از 


هن کاٹھا يعرف ويتني على الريابة): وي "لا عن 
وشیح - ظیر إلى أن موسیک تة لتقي لبسو ١‏ من شعراء 


السيرة المجيدين ولا هم من المذلحين المتخصصين 1 
سیم بھی الصتنين تین تنحصر قي قھر على بآ کد 
حش الأشعار والأساليب الموسيقية المعروقة في السيرة ودس 
السجرة الهلاقيةء وعلى دراية محودة أيضاً بشيء من الشمر 
والأساقيب الموسيقية المعروقة قي قصص المداحينء ويأتي لازي 
في هذين الصتقین لفتحن في شكل قتف لو تلخيص نقصه 
القصص لشقع - - الذي لقى قبولا ورولجا عند الجمهور _ كت 
عزعزۃ ویوٹس (قي الهلائية) وكقصة آیوب لو قصة قمیص قتي 
التي يتشدها لمداحون. لكنهم ‏ ورعم علاقتهم الضعيفة یلیل 
ويقصص المداحین - ون على سقوظ وقر من الطقاطيق 
و المو اویل افصیرۃ يؤدونها يأسلوب موسيقي حلص متمیز. ٭ وقد تأتي 
خصوصية هذا الاسلوب وكتلك كترة لمحفوظ الشعري للطقاطيق 
والمواويل - تي - معيفر تمیزء يل ومقتاحا لتحدید الصتف القني 
الذي تميزت يه هته الفتة من موسیتین. ویطلق العجر على 


هر 
- 
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ن عناء اسوتویل و لصسیق اسي ي تصعتی وهي 
وال عاضة وآن الشعر يب بجري في نكل المربعء کا أن 
ر ر توب اء 1 ع جتان إلا في صعود مصرء بصف إلى 
م تصدلتف ده صمية لخری تلق على هتا الصف مئ 
ا کن لک بان التعريف یہہ ا لصتف لضتي آنه یقوم 
ای سوت ا ء الغنقی الداثري تې يوم .على عوالي 
اد نن. الكلحان المتتوعة يقصل س كل اسیا والآکو ککرة 
بي للحن ارسي لسر (تس) في لادء امام التي متخ 


ف شحیۃ أخرى معروفة في لتا مصر عند المتني اهيدي 
۳ للموال). كما توجد عي شكال مسادية في الموسيقا الشرق 
مریة سواء في الصیع الموسيقية العنقیة أو فی اقصیغ 
صر ادنوه على الآلات الموسيقية وحدھاٴ۔ اکن بیقی اللذائرية 
قد الموسیقیتن لنجر - (لو عازقو الرياية قمتنون) أسقوب 
س قي صناعة الشكز الموسيقي الدتري. تک أن القكرة الموسيقية 
0(5 قد نتعرض لقتغير مها مئل الگحفن اقوعیة 
١‏ اليه لكنها ‏ مع نلك - تطل أهم شام تشکل للغنتي لذاتري. 
۱ هذا النظام قي تنم ضام الأداء كن أن يخضع: لطریقهة 
۱ اتوميز المتيعة في شكال الموسيقية شمتلة قيدل قحرف () على 
اکر مک 2 "ری" يا في موسیقا العدود من لدف شبریۃ یهت من فسح ل تلمذكة 
1 ق وسوریا وف کل ترا رت کیا رتیه وتو جا ف 
اتا هكلاميكة ؤ صبتة فروعو فهو 


حق 
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القكرة اللحفية الرئيسية ويدل انحرف ت 
رد (الألحان الفرعية) یر یو )حال تيا لول من ار 


وهکذا). 


وثمة مزدون (من عازفي الربابة المفتی) ر . 
ا في الربابة المغنين) يتمتعون بكفاء: آلية 


1 موطۃ 
تقاعیل:الشعر بتلك الحيوية دون انقطاع۔ اص 
٠‏ اوقت الفكرة اللحنية الرئيسية: علد ,عازف الزبابة المغنين) من 
e‏ سمیصسوری إلإيقاعية إلى وحدات إيقاعرة 
كدر زمنا ومنتظمة الترتيب.(وتؤديها المجموعة عادة کوریر.) 
و “ في اختيار اللحن الرتیسيالنمیز ان يكون قائماً على التوافق 
ہے ھا العروضي للشعر بحيثإيسمح بإحداث هذه التقسيمان 
الإيقاعية القصيرة وينسحب هذا یداع حالة اختیار النصرم 
لشعرية التي تقوم عليها. ألحان: الأنام:الداخلية'التي يؤديها الم 
الفرد+:.واللمعتّا..في . اختيار النصوص ‏ الشعرية المستخدمة في هذا 
الشكل الغنائي ألا تعطي أهمية قصنوی لوحدة الموضنوع الذي يعرض 
له الشعر المختاز لان ترکیز االمومین»یفصتب ان في المقام الأول _ 
على مراعاة نظام التركيب الإيقاعي اللنض: الشعري من ناحية 
والحفاظ على مقامية: اللخن و فتظام وخداته الايقاعية من ناحية ثانية, 
وقد يشذ قليلا أسلوب تتابع'الأداء ی بعتن أجزاء هذا الشكل ےا 
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| هي فسیغ الموسيتية الدائرية لمعروفة في وستا الوق 
ا رید أو عما هو متبع في صيغة الروندو على سبيل 
يك لا توجد خطة مقصودة عند الموسيقيين الغجر في 
والأفكار اللحنية فتأتي الأقسام الداخلية متعددة وغير 
"یو عدد معين وذلك یمائل - عن غير عمد - النظام المتبع 
ورام المقننة أكاديميا والمقسمة بطريقة حرةء لکن المعتاد 
يم ایشا لدی الموسیقیین الغجر ‏ في أدائهم هذا الغناء الدائري 
. يبي اللحن الأساسي المميز () في مقدمة الأداء جاريا في 
یز الوحدة الإيقاعية البسيطة التي يقوم عليها وزن الشطرات 
ية المختارة ولذلك لا يخرج اختيار المؤدين الغجر لشطرات 
ر قي هذا الغناء 'الدائري' عن الاختیار الذي يجري في نطاق 
إت إيقاعية عروضية متساوية ومنتظمة وئم مثال على ذلك 
بيانه على النحو التالي: 

0 يعمل إيه؛ يعمل إيه؛ يعمل إيه 

۱ يعمل إيه أبو بخت مايل يعمل إيه 


۱ ليه يا طبيب جايب لي المال مش حاجه 
دن اسعی وهات لي دوا.. زین مش حاجه 
بس وقعت مع ناس یا ندامه 


8 (-۱) کے ام يعمل له يعمل یه 
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(e) 


1 


إن سكتوني في عشه راضی 37 

و اكلوئي العیش رده.: العشره دي يعد (ع) صسوعة 
یش راضي.. وانا قلت تی الشره دی 8 - ي تج رج سے سے کک کے 
و بو بخت مايل را شه ع في تي نو ن 4 


يعمل إيه؛ يعمل إيهء يعمل إيه 
يعمل إيه أبو بخت مايل يعمل إيه 


سلامي للقاعده دي 

وان قطعوا راسي قاعده ايدي 
وأغني في القاغده دي:. 
وأبو بخت مايل 


الصرب الستخدم ۰7/۹" 


يعمل إيهء يعمل إيةء يعمل إيه 
يعمل إيه أبو بخت مايل يعمل إيه 


آه» لو كان البكا بيفيد 
(هف) ٠‏ لمسحت دموعي نا بالإيد 
عمر العدو لم يبقى حبيب 
لو طعمته الشهد يزيد 
وابو بخت مايل 


(أ-٤)‏ يعمل إيه؛ يعمل إيه» يعمل إيه 
يعمل إيه أبو بخت مايل يعمل إيه 


کےا 
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نا سلامي للضيوف 

(ر) القلب غير واحد ما يلوف 
العين واسعه وتأوي آلوف 
مع الردي ما ترمیش معروف 
النهارده تسمع بکره تشوف 
في سهر الليالي 

(-۰) يعمل إيه» يعمل إيه؛ يعمل إيه 

يعمل إيه أبو بخت مايل يعمل إيه 


وقد تتابع المجموعة أداء اللحن المميز الأساسي مستخدمة بعض 
الألفاظ المغايرة مثل (لا) و(آه) فترددها من حين لحين أو تستخدم 
بعض الکلمات في ترديد منتظم يُبرز شكل التقسيم الإيقاعي السائد في 
الأداء مثل: 
(ا-..) ‏ عيني يا عيني يا عيني يا عيني 
ليلي يا ليلي يا ليلي یا ليلي 


ذكرنا فيما سلف أن للموسیقیینْ الغجر فضل بارز في الترويج 
للموّال ولكن بطريقتهم الخاصة التي یمکن تمييزها في صياغة هذا 
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چل. الفني شتا وموسيقا'»: ولان محفوظ الغجر. من المواویل 
ی ید وافر؛ فإننا نكتفي فيما يلي بتقديم مثالين لهذه الصياغة» 
اما لموال طويل (قصصي) والثاني لموال قصير. 


و 
موال الكحيلة” 


يا لیل؛ يا عین. یا ليل 

" أمانه يا حر كبدي 

۱ یا حر كبدي على كحيله كنت مربيها 
" وباني لها سرایاء یا ولدي 

في تلها وخابیها 

ورادد شبابيك الهوا 

ما یخشش إلا النسیم فیها 
وجایب لها سياس تمانيه 
یطمنوا فیها 

وجایب لها رشمه دهب يا ولدي 
وجایب لها رشمه دهب یا خلایق 


٦‏ للوقوف على تفاصیل طريقة أداء الوال وأسالیه الموسيقية» انظر للکاتب: الغناء البلدي 
' ومقومات الشکل؛ دراسات في الموسيقا الشعبية الصرية -- تايس نظري" وتطبیقات عملية, 
_ دار عين للدراسات والبحوث الإنسائية والاجتماعية ط ۱ء سنة ۲۰۰۵,من ص۱۰ 
3 آداء: آدهم رمضان, الفیوم ء أرشيف مر كز دراسات الفتون الشعيية) تسحیلات عبد 
| الحميد حراس س محمد عمران ‏ عبد اللك ا خمیسی, بول لسن ۰۱۹۷۵ 
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یا ما گان العليق سمسم 

ياما سابت صقر له منابين 

وعشقت غراب من حداديها 

طلعت تغيّر هوا 

صابتني العيون فيها 

لما ركبها الجبان يا ولدي 

قلبت له حداديها 

لما ركبها كفاهاء ما طيّر حداويها 

سايق عليك يا دلال على سوق .لتنين وديها 

مهره رديه ولا حصلش العشم فيها 

ببلاش» برخيص يا دلال كسب المشتري فيها 
بذره رديه يا دلال خلع لها الاسنان ونابيها 

سايق عليك النبي يا دلال لم ترجع لنا بيها 

ما دام مابعتش في لتنين يا دلال 

لازم تنزل بيها التالت 

دي تركت هجار الأدب ومن بغل الغربجی شالت 
منعول أبوها ما دام عدلتها مالتَ 

ما دام ما بعتش في التلات انزل بها لربع 

دا انا كنت عامل عليقها تلات وهبات وتزيد التلات تربع 
دا انا كل ما افتكر وأحاديها جسمي يخس التلات تريع 
اتاريكي مهرة رديهء ما تساوي قدح من تلات تربع 
لما ركبها الجبان بقت في الطريق ترجع 


مادلم ما بعتش في الأریع والخميس يا دلال» انزل بها الجمعه 


' تعمل لها سوق على غير سوق وخلي العزال مجتمعه 
٠‏ وا انا كنت عامل لها فريضهء يا كبدي 

' ويروح لها كل يوم جمعه 

: ويا ما شفت منها ليالي ونزلت من کل عين دمعه 

1 تغور بجمالها لو كانت قمر على خدها ميت شمعه 


ہا دام ما بعتش في الجمعة یا دلال 


' لازم تنزل بها السابت 


دا انا جعلتها مهرة أصيلة يا ولدي وحبي في قلبا سابت 
سألت على الأصل يا خسارة؛ لقيت الأم قبلها سابق 
آمانة» تغور عمايلها ما دام الجمال بيقلقل السابت 


منعول أبوها مدام حبّت بعد ما شابت 


المهرة تقول: يا دلال إدور على يميني 

دي كتبة الله ومكتوب على جبيني 

سايق عليك يا دلال ما تبيعني لبيت عدويني 
أمانه عوازلي وراياء في السعر غليني 

إنده بأعلى صوت لصاحبي الأولاني 

يمكن على الله يخليني 

دا انا خدتك وعزيتك يا رديه 

وبعد العز رمتيني 

والله لم تيجي اسطبلنا تاني ولا تنظرك عيني 
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5 كلمة عزول شين تاجي كضرب النار 

_ قلت إللي جرى لى منك يا زماني كفني» كفاني 
لا عميت عيوني ما شيفاش الطريق بنهار 
آنا شبعت من لوم أهلي حضّروا كفني 

قلت لخوي وابن عمي وقلت أبقى من الغربا 
'. ,لا حملي تقل قال طحن الجوف الغربا 

اي ناخت علي طيور البر والغریا 

قلت: إفتح لي تربه وهات طوبك وتعا.. ايني 


دا كبيشة الخيل دي هيّه الطاحون عرّضك 
دا انا كنت جايبك ورده في عود 
وخدك العويل مرضك 

نسيتي ولاد الأصول وعشقتي الندل بغرضك 

مرضت جسمي يا رّديه» المولی يزيد مرضك 

راحت فين العدة النضيفة إللي كانت على كفلك 
طاوعتي ولاد الهفايه لما هربدوا كفلك 

ومن بعد لبس الحرير حطوا لك شوال على كفلك 

أمانة يا دلال» بفلوس» من غير فلوس كشب المشتري فري 
يا فرحة إللي بايعهاء يا ئعسة إللي شاریها 

أمانة حطها في بحر يا دلال وارميها 

إحنا حفظنا الشرف» لکن العار لهالتتها 


2 


يا لیلء يا لیلء يا عيني 
بقول: بزياده يا زمان غلبك جار وتعبني 
ليك فعاك جبار یمائل سم تعبان» وتعابتی* 
ما كانشي عشمي تزل النفس وتعابني : 
خلتني کأزاز وتخربط سباي بالنار 
وعز لحباب رماني ع الثری كفني 

سم بر ڈو یہ 


أداء: عز الدين نصر الدین سوهاج » محموعة تسحیلات خاصة بالکاتب. 
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شک 
معزوفات المزمار 


ذكرنا في الفصل الأول أر ن اللموسيقيين الغجن" ضفي بلورة 
وتقنين وضعية آلة المزمار التي شهدها التاريخ يخ الحديث في مصرء 
ليس فقط فيما يخص عمليات الأداء والأساليب المتبعة في العزف 
وإنما فيما يخص التقاليد المتبعة في: كيفية ١‏ تكوين مجاميع العزف 
(الفرق الموسيقية) وطرق التعلم والتدريب ونقل الخبرة وما نحو 
ذلك. 

رف شر نع یب عة اليفك عا المزماز ب إن 
مجامیع العزفِ (أو. فرق المزمار) :اتخذت في الحياة الموسيقية 
الشعبية موقعا فریداً وسط سائر مجاميع العزف على الآلات 
الموسيقية الأخرى والتي يصل عددها في مصر إلى ما يقرب من 
(۲۰ مجموعة)' ولا يأتي هذا التمیز بسبب التزام عازفي المزمار 
بشكل وعدد الالات وإتما بسبب المستوى الفني المتقن وبسبب ثراء 
المنتج الموسيقي الذي روجته هذه الفرق في سائر أنحاء مصر. وقد 
ذكرنا - فيما سبق أن فرق المزمار في مصر توجد على ثلاثة 
آشکال, ٭ الأول منها يتألف من آلة السبس وأربع من آلات الأبأ والثاني 
منیا يتقف من خمس آلات من مار للمعروقة باسم لت 


" انظر للمولف: دلیل العمل اليدان حامعی التراث الشعي/ الجزء السادس/ الدراسة العلمية 
للموسیقا الشعبية» تقدم محمد الجوهري؛ دار العرقة ا لمامعیقء الاسکندرية سنة ۱۹۹۷ء 
ص۱۴۱ 
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(۳/۲ محير) ويعرف كل من الشكل الأول و الثاني باسم فرق 
اہر للضي ا الزمر البلدي وينتشر فى دلتا مصر. أما الشکل 
المز 
دار فيتكون من خمس آلات من صنف الشلبية ويعرف هذا الشكك 
ان الفرق باسم المزمار الصعيدي وينتشر في صعيد مصر. 

7 وبالرغم من وجود فرق المزمار في مجموعات. ثلاث (بسبب 
تباين أحجام الالات واختلاف مقاساتها وتنوع منتجها الصوتي)؛ فإنها 
م جمیعا بنظام في العمل وفي تقاليد التكوين الآلي. يكاد يكون 
متثيانهاء فكل من هذه المجاميع (الفرق) الثلاث يقوم علی شكل واحد 
ای محتوی التكوين اللي يضم "رن" و لیصا" 
أ و'للجرار' و الزنان. وهي أسماء ووظائف ومهام. العازفين في هذه 
" أقفرق. وعد مبدأ توزيع المهام والأدوار فی هذه الفرق عاملاً من 
| الِعَوَامل الفاصلة و ولمهمة التي تميز هذه الفرق عن سائر مجاميع 
العزف على الآلات الموسيقية الشعبية الاخریء فلتوزیع. المهام 
" موّدود فني تظهر معه الأساليب وسائر العملیات الموسيقية المتميزة 
" التي غرفت بها فرق المزمار:في مصرء ولعل أهم ما يمكن الإشارة 
" اليه في هذا التميزء هو مبدأ#الأداء الذي يتخذ من تعدد التصویت 
خاضیة أساسية في العزف» وهي خاصية وجودها متعمد لا يأتي 
عفويا أو عن غير قصد (كما يرى البعض) وهو الأمر الذي جعل 
۳ معزوفات المزمار ‏ في مصر ‏ تمثل مستوى من مستويات الأداء 
البوليفوني (المركب) الذي لا تعرفه عادة ساتر الأشكال الموسيقية 
الشعبية الأخرى المنتشرة في مصر. 

كما يمكن الإشارة أيضا إلى خاصية تنوع الموازین الإيقاعية 
وتعدد الضروب التي تتشكل في نطاقها على نحو قلما"نجده في 


423 


العملیات الموسيقية الشعبية الأخرى فة ١‏ -. 
- حری فثمة | ا 5 
الثلاثي البسيط بالإضافة إلى ن نک الم صاسی للمیزان 
سوب سو والرباعي البسيطين وقد ثعددت ارم 
. ضزب الصعیدیٰ/ .و الو ےی ۔ 
الكبيرةء والنزاويء والمفردء والمتلت وغيرها. 5-6 
أما 0 1 0 5 سے 
میڈ شکل الألحان وحدود مساحاتها الصوتية: فهي ألحان مره 
فی الغالب» ويجري تطويرها وتنميتها فيتغير شكلها وتتخطى مساحة 
السابعة الموسيقية» كما يجري نقلها أو تصويرها في الديوان الأعلى 
(الجواب) مع إمكان تطعيم التكوين المقامي بالعديد من :النغمات 
المفردة المتحولة ون کان هذا التطعيم لايؤثر كثيراً على خا 
ثبات المقام في تکوین الراست'۔ ۱ 
8 هذا ولا یقتصر أداء الألحان على الوزن وتوقیع الضروب دائماً, 
فهناك مجالات آداء تتسع لجريان هذه الالحان دون وزن قياسي 
ودون مصاحبة أي ضرب من الضروب الإيقاعية» وفي هذه الحالة 
تصاغ الالحان وتستخدم الأساليب وفق قاعدة الاداء 'الحر' الذي 
تتوارد فيه الخواطر اللحنية ویسمح فيه: باللجوء إلى الارتجال فی 
إطار قواعد معروفة لدی عازفي المزماز: يجري بمقتضاها عملية 
المصاحية التي لا تخرج عن دائرة التآلف النغمي المتعدد الخطوط. 


: تصاغ معظم الألحان الوسيقية الشعبية الصرية قي نطاق تکوین مقام الراست أو في نطاق 
جنسه الأول (الجزع) وحاصة الألحان الي تضلتر" عن الالات الوسیقیة الشعبیةه وهي 
التكويئة المقامية الي حيدت بي الوسیقا الشعبية المضتزية وطوعت لأدائها جميع الآلات 
الموسيقية الشعبية المصرية بدءا من صناعتها وتشكيل أجزائها ونظام شد أوتارها أو فتح 
ثقوها:.الح. 
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رن الطبيعي في هذا المقام أن يتوقع القارئ منا تقديم مدونات 
ىك مطولة لمعزوفات المزمار المختلفة لكننا نری أنه لا 
والتقدیم مثل هذه التدوينات خاصة وأنها ‏ ومھما كانت دقتها 
لات ان الصوت المسموع بكل تفاصيله الرهيفة .ؤقك“ثبين فة 
ال اقم مجالا للشك آن التدوين .الموسيقي بالطريقة التقليدية 
إوولة) لا يظهر ما يمكن تعريفه بأسلوب الاداء الذي يتطلب بدوزه 
ام وسائل أخرى في عملية الندوین, ولذلك فإن الأمثظة اي 
ف اھ نمو نات المزمار هي - في واقع الحال - لا تخرج 
: كونها وسيلة لتوضيح شكل التركيب الموسيقي البوليفوني الذي 
هنا اليه و ذلك في مقطع من مقاطع الأداء. 


ت ی يمر 
ااا EA‏ 


: 
۹ 
۱ 
۴ 
1 
1 
01 
1 
اب الب[ 
0 
انا 
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المراجع 


ا عه 5 

7 عن مھ ,سال ابن( شرج میں ہے یا‎ ١ 

زیدون. تحقيق محمد أبو لفضل ا کا لعا رح رسالة لبن 
5 إدوار وليم لين: المصريون المحدثون: عاداتهم. ته 


تفگ ۱ ي 
۳- الحسن ابن آحمد. الکاتب: كمال أدب الغناء؛ تحقة 
الملك: مر اجعة فز 2 ۱ 1 
مر اج محمود أحمد »۽ المكتبة 4 34 8 
> وت الحفني العربیة الهيئة المصرية 
و« ا کوابیتانکیتا: ديناميات العمل الموسيقي في المجتمعان 
الافريقيةء ترجمة أحمد رضا محمد رضاء المجلة الدولية 
الاجتماعية؛ العدد نة ن ١‏ ۱ 4 
2 یه ۳ السنة ١۱ء‏ نشر مركز مطبوعات اليونسكو 
أكتوبر دیسمبر ۱۹۸۳ ۹ 
یپ چان بول کلییر : الغجر.. دراسة تاريخية اجتماعية فولكلورية, 
ترجمة لطفي خوري؛ دار الشئون الثقافية العامة وزارة الثقافة 
والإعلامء بغدادء ۱۹۸۲۔ 
5 جوفاني كانوفا: الغجر وسيرة الژیر سالم» دراسة منشورة بمجلة 
المأثورات الشعبيةء العدد ۱۷ء السنة الخامسة؛ مركز التراث الشعبي 
لدول الخليج العربیة الدوحة. قطر» ۰1۹۹۰ 
۷- جولیوس بورتتوي: الفیلسوف وفن الموسيقاء ترجمة فزاد 
زكرياء مراجعة حسین فوزي. الهيئة المصرية العامة للکتاب. 
۹۶٤‏ ۔ 


7 شر 


| ير أنجوس فريزر: الغجرء ترجمة عبادة كحيلة» المجلس 

E [ للقافة»‎ 3 

زشيد: الآلات الموسيقية في العصور الإسلامیة دار 

"للطباعة: بغدادء ۱۹۷۰۔ 

عبادة كحيلة: الط والاصول الأولى لتاريخ القجر ط١ء‏ 

الإسلامية الحدیثة ١۱۹۹۔‏ 

زر 7 

_ عبد الحمید حواس: مدارس رواية السيرة الهلالية في مصن؛ 
متشور في کتاب سيرة بني هلال. أعمال الندوة العالمية الاولی 

1 السيرة الهلالية» الدار التونسية للنشر» المعهد القومي للاثار 
ن“ تونس» ۰ ونشر في کتاب أوراق في الثقافة الشعبية» 

, الهينة العامة لقصور اللقافت ۲۰۰۵. 

۲- عبد الحمید یونس: الهلالية في الادب والتاریخ مطبعة جامعة 

قاهری ۰۱۹۵۲ 

۳- قیوتو: وصف مصر؛ ج۹7۸ ترجمة زهیر الشایب» مكتبة 
ب لي» مصر ۱۹ 

١ 4‏ لطفي شلش: قبائل الغجر ؛ دار الكتاب المصري؛ ۸ء 

6 محمود أحمد الحفني: علم الآلات الموسيقية» الهيئة المصرية 

العامة للكتاب؛ ۷ء 

157 نبيل صبحي حنا: البناء الاجتماعي والثقافي في مجتمع 
الغجر- دراسة أنثروبولوجية لتأثير البناء والشخصية على التكامل 

:. الاجتماعي؛ دار المعارف: القاهرة»› z1 TAT‏ 

17- Susan Slyomovics: The merchant of art: Egyptian 

Hilali Oral Epic Poet in Performance 1988. 
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- آرشیف مركز دراسات 
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قنون . 


القتون الشعبی, 


حه امال للفتون 


صدر للمؤلف 


_ یشر والتوزیع؛ بیروت: ط۰۱ ۱۹۸۳ء ط٢ء‏ الهيئة العامة 
| وجافة. ۰۲۰۰۳ وقد نقلت أجزاء منه إلى اللغة الإنجليزية في 


الموسيقا الشعبية» الهيئة والأداء والتجمیل» دار عين 
والبحوث الإنسانية والاجتماعیة .۱۹۹١‏ 

لجامعي التراث الشعبيء تقديم محمد الجوهري, دار المعرقة 
؛ الاسکندریة ۱۹۹۷۔ 
راسات في علم الفولكلورء بالمشاركة مع علياء شكري» سعاد 
مان» فاتن أحمد علي؛ سمیح شعلان» تقدیم محمد الجوهريء دار 
للدراسات و البحوث الإنسائیة والاجتماعية, ۱۹۹۸. 
قاموس مصطلحات الموسيقا. الشعبية المصریةء دار عين 
8[ اسات والیحوث الانسانية والاجتماعیة ط١ء‏ ۲۰۰۲ 
الثابت والمتغير في الإنشاد الديني» دراسة في الموسیقا الشعبية 
الشسرية [جزئین]ء الهيئة العامة لقصور الثقافة» ۲۰۰۶. 
لمات في ضرستا قشعبية فمسرية. نس نظري وتطبیقات 
ال دار عين للدراسات والبحوث الإنسانية والاجتماعیقہ ۲۰۰۵. 
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Nous disposions pour en faciliter ۱۵۵۵۵۵ au lecteur; 
rarement l'occasion de les trouver réunis ا وقول‎ 
00۷738, d’autant que ces poécsies et ces airs ne son p 
en vogue aujourd'hui et sont considérées 
appartenant au passé. 

Le lecteur ne manquera pas de sS’apercevoir ن‎ 
vie artistique et culturelle des gitans est encore ۵ étudi 
reste û trouver des solutions et des approches ad 
dépassant toutes les réticences, toutes les inquiétudes, 8 
les fantasmes accumulés dans notre imaginaire quant و‎ 
gitans et ق‎ leur monde mystérieux. Un monde ã 00۷ 
et ã faire connaître. nous avons tenté de 0۵ م‎ 


مر 


80 10016 la place qu'ils auraient méritée danê cê 
étude. Quelque soit la rigueur, l'objectivité et la cla 
observées, une tentative pour trouver le chemin ۵ 
I'histoire et de la musique des gitans n’est jamais ã ۱۵ 
des lacunes et de ۱ 


L’auteur 


VI 


يشاع ان الغجر ياخذون ولا يعطون ويشهد هذا 
الكتاب ان عطاءهم كان وفيرا ولم ينالوا عنه 
ما يستحقون. 
It is widely believed thal Gypsies arc‏ 
takers, not givers: this book attests to‏ 
the fact that they have given gene-‏ 
rously and without just recompense.‏ 


On dit des gitans qu'ils 0۲٥٣۶۷ 
mais ne donnent pas. Ce livre montre 
كلاسن‎ ont donné en abondance sans 
Ctre récompensés ) leur juste mesure. 


2 
رف ری و اریہ 
عسل لاع وا اون 


تس 


+ 
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